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BEVEZETES

2024. oktéber masodik hetében rendeztiik az SZTE JGYPK Miivészeti Inté-
zet Enek-zene Tanszék 25. Nemzetkozi Zenei Konferencidjat. A negyed-
szazad nagy id6 nemcsak egy ember, de egy rendezvény torténete soran is.
Az els6 konferenciat Prof. Dr. Maczelka Noémi tanszékvezetd javaslatdra
és kezdeményezésére szerveztiik 2000. november 16-an, amely a Magyar
Tudomany Hoénapjahoz kapcsolddott. Koszont6t mondott Prof. Dr. Benedek
Gyorgy MD. PhD. tanszékvezetd egyetemi tanar, tudomanyos rektorhelyet-
tes. A konferenciat Dr. habil. Galambos Gabor DSc tanszékvezetd egyetemi
tanar, kari féigazgatd nyitotta meg. A Bach évforduld jegyében rendezett
konferencian eléadast tartott Kamp Salamon, a Liszt Ferenc Zenemfivészeti
Féiskola Egyhazzenei Tanszékének tandra, a Magyar Bach Tarsasag elnoke
is. Az els6 kiilfoldi vendég Kolozsvarrdl a Tanitoképzd Liceumbdl érkezett
Ferencz Maria személyében. Az egynapos rendezvényhez 2 koncert kapcso-
lédott: Maczelka Noémi csembalén adta elé Bach: Olasz koncertjét, este a
Matyas téri templomban Csanadi Laszlo és Réz Lorant orgonahangverse-
nyére keriilt sor, melyen kézremtikodott Szabadyné Dr. Békési Magdolna
(ének).

A 25 év alatt egyre tobb kiilfoldi vendég érkezett hozzank. A konferencia
témaja is boviilt: az évfordulds zeneszerzok mellett lehetdség volt évfordulds
muvek, el6éadomiivészek bemutatasara és mas zenepedagogiai témak prezen-
talasara is. 2024-ben a személyes jelenlét mellett kollégaink online is bemu-
tathattak a kutatasaikat. A jubileumi konferencia Gj mozzanataként teret kap-
tak a Szegedhez kot6do zeneszerz6k és eldadok, mint Vaszy Viktor, Vantus
Istvan, Kiraly Konig Péter, Bozay Attila, Sinkd Gyorgy, emellett kevésbé
ismert szerz6k, mint pl. Moritz Moszkowski zongoramivész, zeneszerzo.

A konferencidhoz két koncert kapcsolddott. A tanszéken rendezett hang-
versenyen Blaho Attila és Nagy Addm mikodétt kozre. Az Egyetemi Disz-
teremben rendezett koncertet Dr. D6bor Andras dékan nyitotta meg. Koz-
remiikodott Altorjay Tamas, Pintér Tiinde Kornélia (ének), Blaho Attila,
Dombiné KeményErzsébet, Maczelka Noémi, Marosvari Dorottya (Ziirich)
(zongora).



E tanulmanykotet a jubileumi konferencidn elhangzott eladasok egy
részét tartalmazza, tovabba mas zenepedagdgiai, zenetudomanyi témanak
is teret enged.

Itt koszonom meg Prof. Dr. Maczelka Noémi lelkiismeretes szerkesztéi és
lektori munkajat, Dr. Asztalos Andrea tanszékvezetd f6iskolai docens lekto-
ralasat, az SZTE JGYPK tudomanyos palyazatanak timogatasat.

Dr. Dombi Jozsefné dr. Kemény Erzsébet
professor emerita,
a konferencia szervezéje, a kotet szerkeszt6je

Szeged, 2024. december 22.



Péter Fva

KOLTESZET ES ZENE OSSZEFONODASA
A MAGYAR NYELVU ZSOLTARENEKLESBEN

450 EVE SZULETETT SZENCI MOLNAR ALBERT

Szenci! Molnar Albert sziiletésének 450. évforduldjara emlékezve, kozép-
pontba éllitom a zsoltarparafrazis irodalmat, azon beltl az 1562-ben kelet-
kezett genfi zsoltarok magyar nyelvi forditasat, mely Szenci munkajanak
idotallé gytimolcse. A Psalterium Ungaricum megjelenésével a protestans
gylilekezetek haszndlatba vehették mind a 150 genfi zsoltart, magyar nyel-
ven, verses formdaban, ritmikus éneklésre alkalmas dallamokkal. E forditast
megeldz8en, vagy éppen ezt kovetéen — tagabb megfogalmazasban a 16.
szazadban - szamos mas zsoltarparafrazis sziiletett, melyekrdl kevesebb
informaciot rogzitett a szakirodalom. Ezek szerz6i tobbnyire a magyar refor-
matorok, magyar kolték voltak, akik néhany, kiemelt szentirasi zsoltar szo-
vegtartalmara koncentralva, gytilekezeti éneklésre alkalmas anyagot alkot-
tak. Zsoltarkoltészet és zene 6sszefonodasanak szép példai ezek.

Szenci Molnar Albert 1574-ben sziiletett a Pozsony megyei Szencen,
jomodu molndr csalad gyermekeként.? Alsobb iskolait sziilvarosaban végezte,
majd a csalad elszegényedése miatt tovabbi tanulmanyait sajat erejébol kellett
folytatnia. 1586-t6] vandordiakként Gy6rben, Goncoén, Debrecenben tanult.
Goncon Karoli® Gaspar kornyezetében tevékenykedett a Vizsolyi Biblia fordi-
tasakor, nyomtatasakor. Ezt kovet6en Kassan volt nevel6, majd Németorszag-
ban Wittenbergben, Drezdaban, Heidelbergben tanult. Hairom évig, 6szton-
dijasként, a strassburgi akadémiara jart. 1595-ben baccalaureatusi fokozatot
nyert. Genfben megismerte Theodor Bezat, majd italiai utazas kovetkezett.

1 Ismert Szencziként is.

2 Az életrajzi adatok forrasa A magyar irodalom torténete II. kotet. Szerk. Klaniczay Tibor.
A magyar irodalom torténete 1600-t6l 1772-ig. Szenci Molndr Albert. Elete. Akadémiai kiado,
Budapest, 1965.

3 Vagy Kdrolyi.
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1596-t0l folytatta tanulmanyait Heidelbergben, 1599-ig. Komoly nyelvi, filo-
légiai képzést nyert. 1600 tavaszan visszatért Németorszagba. 1603-ban Alt-
dorfban telepedett le, ahol minddssze fél év alatt elkészitette latin-magyar,
majd magyar-latin szétarat. Az eurdpai tudomanyos élet elismert tagja lett.
E tény még intenzivebb munkadra sarkallta. 1606-ban elkészitette Altdortban
zsoltarforditasat, majd Moric, hesseni fejedelem tamogatasaval Marburgban
telepedett le és 1608-ban atdolgozta Karoli Gaspar bibliaforditasat. 1612-ben
visszatért Magyarorszagra, Batthyany Ferenc udvari prédikatora lett, késGbb,
1614-ben Komdromba ment lelkésznek. Bethlen Gabor tanari allast ajanlott
fel neki 1615-ben, 4m nem fogadta el, mert ugy vélte, hogy tudomanyos tevé-
kenységét Németorszagban jobb kortilmények kozott végezheti. Ambergben
segédtanito, Oppenheimban kantor volt, majd Heidelbergben, Hanauban élt
és dolgozott. 1624-ben Kassara koltozott, ahol Bethlen Gabor gondoskodott
ellatasarol, hogy kizardlag a tudomanyos és irdi tevékenységnek szentelje ide-
jét. Utolsé éveiben (1626-t0l) mar Kolozsvaron tevékenykedett, majd 1634-
ben elhunyt. A Hazsongardi temetGben van nyughelye.

Lelkész, nyelvtudos, filozdfus, zsoltarkolts, egyhazi ird, mifordité volt.
Bethlen Gabor megbizasabdl magyar nyelvre forditotta a legfontosabb refor-
matus teoldgiai iratot: Kalvin Institutiojat.* Jelentés munkai kozt emlithetd
Magyar nyelvtan-a,> Abraham Scultetus prédikaciogytjteményének magyar
nyelvi valtozata (Oppenheim, 1617),° Imddsdgos kényvecske (Heidelberg,
1621), mely a német reformatusok Bullinger-Frisius féle imakonyvének for-
ditasa, Kis Catechismus, A legf6bb jorol, mely erkolcsfilozofiai elmélkedéseket
tartalmazo forditas Georg Ziegler 16. szazadi latin nyelvii munkdja nyoman.”

Szenci Molnér Albert rendszeresen napldt vezetett.® Eletével, munkassa-
gaval kapcsolatos értékes adatokat ismertek meg a kutatok annak lapjairol.
Dienes Dénes teoldgiai tanar, aki a Sdrospataki Teologiai Akadémian az egy-
haztorténeti tanszéket vezeti, utal irasdban e naplora,’ mely szerint Szenci a

Hanauban jelent meg Az keresztyén religiéra és az igaz hitre vald tanitds cimmel.
Nova grammatica Ungarica, Hanauban jelent meg, 1610-ben
Abraham Scultetus (1566-1624) heidelbergi udvari lelkész
A Discursus de summo bono, Az legf6bb jorél Lécsén jelent meg 1630-ban.

(oI e N2 I

Szenci Molndr Albert napléja. Kozzéteszi Szabo Andras, Universitas (Historia Litteraria, 13),
Budapest, 2003.

9 Lasd: Dienes Dénes: Szenci Molnar Albert. In: Kdrolyi Gaspar és Szenci Molndr Albert Zsol-
tdrai (Hasonmas kiadds). Hernad Kiado, Sarospatak, 2022, 250-252.



KOLTESZET ES ZENE OSSZEFONODASA A MAGYAR NYELVU ZSOLTARENEKLESBEN

genfi zsoltarokkal Heidelbergben, 1594-ben ismerkedett meg. Két nyelven
hallgathatta, az eredetileg francia nyelven megirt, genfi zsoltarokat: a temp-
lomban német nyelven énekelték, Ambrosius Lobwasser forditasaban,!?
az egyetemi kozosségben pedig latin nyelven, Andreas Spethe szovegével.
A magyar nyelvi forditas elkészitésekor elsésorban a német, de a latin for-
ditast is figyelembe vette. Természetesen kovette az eredeti francia nyelvt,
verses genfl zsoltarszoveget és a magyar nyelvl Szentirds prozai szovegét
is. 1604-ben elkésziilt néhany zsoltarforditasa, melyet el is kiildott Johann
Piscator herborni teoldgiaprofesszornak, aki biztatta a munka folytatasara.
Miskolci Csulyak Istvan, erdélyi reformatus lelkész, zempléni esperes, kolto
is forditasra 6sztondzte, igy folytatta az intenziv munkat, 1606-ban, Altdorf-
ban. Naplojaba irt bejegyzése szerint, marcius 9 és majus 22 kozott elkészitette
az els6 100 zsoltar forditasat, majd szeptember 1 és 23 kozott a fennmarado
50 zsoltarét. Hirom honap munkdjét, a Psalteriumot valamint a Kis katekiz-
must, egylitt nyomtattatta ki, 1100 példanyban, 1607. aprilis 22 és majus 12
kozott Herbornban, Christoph Rab (leforditva: Hollos Christof) altal.
Nehézséget jelentett a forditas soran a francia és a magyar nyelvben haszna-
latos szdtagok, szavak, kifejezések kiillonboz6 hosszisaga. A Psalterium Unga-
ricum kotet elején olvashatd Dedicatio és Epigramma utan kovetkez6 Eloljdro
beszéd zaro részében vall errdl Szenci: “Annakokdért meggondolhatja minden,
minemé nagy munkadval kellett énnékem az hosszii magyar igéket az franciai
apro igékbdl allo versekre formdlnom, holott egy syllabdval sem tehettem tobbet
hozzd, sem az sensustil nem kellett eltdvoznom. Mert nagyobb gondom volt
az fonddmentumbeéli igaz értelemnek forditdsdra, hogy nem az verseknek ékes-
getésére”!! Figyelnie kellett a dallamra, a ritmusra és az eredeti francia ver-
sekre. Egyetlen szotaggal sem térhetett el ezek szerkezetétél. Ebben a korban
nagy teljesitménynek szamitott munkaja, méltan nevezik 6t az elsé magyar
mijforditonak. A zsoltarok nyelvi problémai, szovegérthetésége kapcsan A.
Molnar Ferenc ravilagit arra, hogy: ,vannak olyan szavak, szoszerkezetek,
versszakok, amelyeket az egyhdztagok tobbsége vagy az érdeklédok, sét sokszor
a lelkészek is mdr nem vagy nem pontosan értenek. Ilyen esetekben majd a ter-
vezett vagy dtdolgozott 1ij énekeskonyvben tobb modon lehetne viltoztatni: 1/ a
kérdéses szavakat, részt jegyzetben roviden meg lehetne magyardzni, leginkdbb

10 Lobwasser német forditédsat 1573-ban adtak ki el8szor, Lipcsében, négyszolamu kottaval.

11 Szenci Molnar Albert: Eloljar6 beszéd. In: Psalterium Ungaricum. Kis Katekizmus. Herborn,
1607, 6.
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labjegyzetben avagy végjegyzetben jeldlni az ott szerepld, azota modosult, meg-
valtozott vagy egyébként is magyardzatra szorulo jelentést; 2/ esetenként némi-
leg dt lehet irni, modernizadlni a szoveget; 3/ bizonyos versszakokat és/vagy éne-
keket — nem is keveset — ki lehet hagyni. (A zsoltdrok esetében azonban - ha
maradnak is ki versszakok — a mai gyakorlatnak megfeleléen legaldbb egy, lehe-
téleg a kezdd versszakot minden zsoltdr esetében jo lenne megérizni.) Termé-
szetesen ugyanakkor specidlis vagy tudomdnyos kiaddsokban a zsoltdrok teljes,
valtozatlan szovegii és kommentalt kiaddsa a cél.” '?

A Psalterium Ungaricum 1607-es kiadasaban minden zsoltar kezdGsora
el6tt monogram utal a szovegszerzére,'? jelzik a zsoltar kezddsorat latin nyel-
ven,'* majd magyar nyelvi tartalmi dsszefoglalds olvashato.!

Kottaval olvashatok a zsoltarok. Ha nincs sajat dallama a zsoltarnak, akkor
utalas torténik az alkalmazandé dallamra. Ezek megsziiletése, szerzosége
kérdésében nem biztosak az adatok.!® A kor felfogasa szerint a dallam meg-
alkotojat nem, csupan a mivészi feldolgozasok szerzdit kellett megjeldlni.
Gyakran kolcsonvettek, atalakitottak mar meglévé dallamelemeket, dal-
lamtoéredékeket. Természetesnek tartottak ezt a régi miizenei gyakorlatban
ugyanugy, mint a népdalok dallamanak megsziiletése kérdésében. A genfi
zsoltarok dallamara vonatkozdan a kutatdk allitjak, hogy mind a korabeli
francia vilagi zene elemei, mind a kozépkori gregorian dallamok elemei jelen
vannak e dallamokban.!” Ezekhez kellett alkalmazkodnia Szencinek a sz6-
vegforditaskor.

Zenei elemzés nyoman megallapithatd, hogy a dallamok tobbsége egyhazi
hangnemekben mozog: dérban, frigben, mixolidben. Ion és eol hangnemben
is szerepel néhany zsoltar. Sor végi kadenciakban vezet6hang alkalmazando,

12 A. Molnér Ferenc: Szenci Molndr Albert zsoltdrainak nyelvi problémdi a reformdtus énekes-
konyvben. In: Egyhdztorténeti Szemle, 10 évfolyam, 3. szam, 2009, 56-69.

13 Clement Marot=C.M.; Théodore de Béze=T.B.

14 A Vulgata szvege szerint.

15 Pl a 23. zsoltar esetében: Clement Marot — Dominus regot me — Hdlaaddsa Ddvidnak az
Istennek red gondviseléséért és tapldldsdért

16 Csomasz Toth Kalmén: Genfi zsoltdrok a XVI-XVIIL szdzadban. Uj dokumentumgytijte-
mény a hugenotta zsoltdr torténetéhez. In: Hagyomdny és haladds. Csomasz Toth Kdlmén
valogatott irdsai sziiletésének 100. évforduldjan. Szerk. Bodiss Tamas, Cantio Bt., Budapest,
2003, 405-417.

17 P. Vasarhelyi Judit: A genfi zsoltdrok. Bevezeté tanulmany. In: Szenci Molndr Albert: Psalte-
rium Ungaricum. Kis Katekizmus. Herborn 1607. Balassi Kiad6 Orszagos Széchényi Kényv-
tar kiadasa, Budapest, 2017, 7-41.
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mely kozeliti a dallamokat a ma megszokott dur és moll hangzashoz. Notacio
tekintetében C-kulcsokat, szopran, alt és bariton kulcsot latunk a kottasorok
elején. Tobbnyire el6jegyzés nélkiiliek a dallamok, vagy legfeljebb egy b el6-
jegyzést hasznal a kottaird. Alla breve jel szerepel a dallamok elején, bar nincs
titemvonal. Hangértékek jelolésére menzuralis notacidt alkalmaz. Leginkabb
semibrevis és minima alakitja a ritmust, a dallamsor végén longa szerepel. Sor
végén custos jeloli a kovetkezd kottasor elsé hangjanak magassagat.

A 150 genfi zsoltar kiadasaban, a kotet végén, a korabeli gyakorlatnak
megfelel6en, megjelenik még Marot két kolteménye, melyet zsoltardallamra
énekeltek: a Tizparancsolat és Simeon éneke. A fiiggelékben olvashat6 Szenci
négy éneke, egy-egy zsoltar dallamadra énekelhet6 kolteményként: Minden-
némii haborusdag ellen (35. zsoltar dallamara), Az Isten torvényérdl (6. zsoltar
dallamara), Urvacsora vétele el6tt (50. zsoltar dallamara), Urvacsora vétele
utdn (8. zsoltar dallamara).

A Zsoltarkonyvet német nyelvteriileten haromszor adtak ki hangjegyekkel
(1607 Herborn, 1608 Hanau, 1612 Oppenheim), majd ezt kovették a magyar-
orszagi kiadasok, hangjegyek nélkiil: 1635 és 1642 Licse; 1647 Bartfa; 1648,
1651, 1654, 1655 Varad; 1651 Debrecen.!® Az amszterdami magyar nyelvi
kiadasok kottasak voltak (1644, 1645, 1650). Az els6 magyarorszagi kottas
véltozat 1652-ben, Lécsén jelent meg. Erdekességként emlithetd, hogy a fel-
soroltak koziil az 1648-ban és 1655-ben Varadon megjelent kotet, valamint
az 1654-ben Lécsén kiadott, tobb mas zsoltarparafrazist is tartalmazott. Ezek
szerzOi a 16. szazad magyar prédikatorai, akik anyanyelv(i énekanyag meg-
teremtésére torekedtek: Huszar Gal, Batizi Andras, Skaricza Maté, Sztarai
Mihaly, Szegedi Gergely, Bogati Fazekas Miklds, Kecskeméti Vég Mihaly.!?
Figyelemre mélt6 a zsoltarparafrazisok szévegének megfogalmazasa. Koltoi
képek, jelzok, metaforak sokasaga olvashatd benniik. Nyelvi gazdagsag tiik-
r6z6dik a kiilonboz6 szerz6k egyéni megfogalmazasaban.

Osszefoglaldsként megallapithatd, hogy a genfi zsoltarok magyar nyelvt
forditasa, valamint a XVI. szazadi, eredetileg is magyar szoveggel keletkezett
zsoltarparafrazisok, koltéi alkotasok, dallamaikkal egyiitt, fontos elemei a
protestans liturgianak, az istentiszteletek zenei anyaganak. Megtermékenyité

18 A genfi zsoltarok magyar nyelvii kiaddsait nem csak 6nélléan, hanem a bibliakiadasok fiig-
gelékeként is megjelentették.

19 Lasd: Ferenczi Ilona: A genfi zsoltdrok helye a magyarorszdgi reformdtus és evangélikus éne-
keskonyvben. In: Magyar Egyhdzzene XVIII (2010/2011).
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hatassal voltak a magyar nyelvii korusirodalom zenei anyagara, hiszen sza-
mos zeneszerz méltonak tartotta ezeket a dallamokat, szovegeket korusmii-
vek alapjaul. Oktatasban, amatér és professzionalis korusok repertodrjaban
egyarant helyet kaphatnak.

Felhasznalt irodalom:

A. Molndr Ferenc: Szenci Molnar Albert zsoltarainak nyelvi problémai a reformatus
énekeskonyvben. In: Egyhaztorténeti Szemle, 10. évfolyam, 3., 2009, 56-69.

Csomasz Téth Kédlmén: Genfi zsoltarok a XVI-XVIII. szdzadban. Uj dokumentum-
gyljtemény a hugenotta zsoltar térténetéhez. In: Hagyomdny és haladds. Csomasz
Toéth Kalman valogatott irasai sziiletésének 100. évforduldjan. Szerk. Bodiss
Tamas, Cantio Bt., Budapest, 2003, 405-417.

Dienes Dénes: Szenci Molnar Albert. In: Kdrolyi Gdspdr és Szenci Molndr Albert Zsol-
tdrai (Hasonmas kiadds). Hernad Kiadd, Sarospatak, 2022, 250-252.

Ferenczi Ilona: A genfi zsoltdrok helye a magyarorszagi reformatus és evangélikus
énekeskonyvben. In: Magyar Egyhdzzene XVIII (2010/2011).

Klaniczay Tibor (szerk.): A magyar irodalom torténete II. kétet. A magyar irodalom
torténete 1600-t6l 1772-ig. Szenci Molndr Albert. Elete. Akadémiai kiad6, Buda-
pest, 1965.

P. Vasarhelyi Judit: A genfi zsoltarok. Bevezetd tanulmany. In: Szenci Molndr Albert:
Psalterium Ungaricum. Kis Katekizmus. Herborn 1607. Balassi Kiadé Orszagos
Széchényi Konyvtar kiaddsa, Budapest, 2017, 7-41.

Szab6 Andras (kozr.): Szenci Molndr Albert napléja. Universitas (Historia Litteraria,
13), Budapest, 2003.

Szenci Molnar Albert: El6ljaré beszéd. In: Psalterium Ungaricum. Kis Katekizmus.
Herborn, 1607, 6.
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Maczelka Noémi

170 EVE SZULETETT MORITZ MOSZKOWSKI
(1854-1925)

Moritz Moszkowski mitiveivel kb. 30 éve talalkoztam elGszo6r, amikor egy
csomo régi kottat kaptam Szatmari Géza hagyatékabol. Ettidok és négykezes
darabok voltak, amik koziil néhanyat felhasznaltam névendékeim tanitasa-
kor. Egyet ezek koziil az esti hangversenyen be is fogunk mutatni.

Ez utdn sokaig nem érdekelt kiilondsképpen, amig egyszer meg nem hal-
lottam az Etincelles-t: Olga Kern jatszotta raadasként egy hangversenyén.
Aztan meghallgattam persze Horowitztol is, és még jobban megszerettem.
Megtanultam, és a tavalyi szoldestemen eljatszottam.

Mivel Moszkowski nem a legismertebb szerzék koziil valo, utana kellett
néznem, és érdekes dolgokat tudtam meg.

Példaul azt, hogy pontosan 100 évvel korabban sziiletett, mint én, pont
annyi éves volt, amikor meghalt, mint én most...

Na de ami a két datum kozott tortént, az sem mindennapi, ill. sajnos mégis
nagyon gyakori.

Sziiletett augusztus 23-an Breslauban, a Porosz Kiralysagban (ma Wroclaw,
Lengyelorszag). 11 éves kordig otthon tanult zenét, ekkor, 1865-ben a csa-
lad Drezdaba koltozott. Ott a konzervatdriumban tanult tovabb egészen
1869-ig, amikor is a csalad ismét koltozott, ezuttal Berlinbe. Itt a hires
Stern-konzervatérium novendéke lett zongora és zeneszerzés szakon, majd
Theodor Kullak akadémiajan tanult tovabb, ahova 1871-ben Kullak mar
tandrként hivta meg. (21 éves volt ekkor.)

Batyja, Alexander ir6, filozdfus, a berlini tarsasagi élet jelentés szemé-
lyisége, Albert Einstein baratja. Az elsé volt, aki népszerusitette irdsaiban
Einstein relativitds elméletét, de tudomanyos-fantasztikus mtiveiben meg-
josolta a mobil-telefon, a holografia és a felgyorsult high-tech informacios
tarsadalom létrejottét is.
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1873-t6l mar nagy siker(i koncertturnékat tesz. Két évvel késdbb Liszt
Ferenccel jatssza el sajat zongoraversenyét két zongoran, a Liszt altal meghi-
vott valogatott publikum el6tt.

1875-ben visszatér tanari pozicidjahoz Berlinbe, ahol tobb kivalé noven-
dék kertil ki szarnyai alol. Ugyanakkor fokozott mértékben folytatja a kon-
certezést, és nagyobbnal nagyobb sikereket arat nem csak zongoristaként, de
zeneszerzOként és karmesterként is.

1884-ben feleségiil veszi a neves zeneszerz6nd, Cécile Chaminade hugat,
Henriette-t, két gyermekiik sziiletik.

A 80-as évek kozepétdl mar a bajok is elkezdédnek: neurologiai problé-
maja lesz a karjaban, ami miatt redukalnia kell a zongoramuvészi fellépése-
ket, inkabb vezényel és zenét szerez.

Londonban a Royal Philharmonic Society tiszteletbeli tagjava valasztja
(1887), Berlinben az Akadémia valasztja tagjai kozé (1889). Maganéleti
problémak is el6jonnek, a felesége elhagyja, majd elvalnak (1892).

1897-ben a jé hirnévnek és jé anyagi helyzetnek 6rvendé Moszkowski két
gyermekével Parizsba koltozik.

1902-ben igy emlékezik vissza: 17 éves lehettem, amikor — mint minden
zenész — pénzsziikében voltam. Két lehetdség dllt eléttem a pénzszerzésre: kol-
csonkérek, vagy valamit kompondlok. Elmentem Philipp és Xaver Scharwenkd-
hoz, abban a reményben, hogy 6k jobban dllnak. Philipp egy kanapén iilve
pipdzott. Kérdeztem téle, van-e szivarja, azt vilaszolta, hogy nincs, de pipdz-
zak én is. Fogtam egy pipadt, és keresni kezdtem a dohdnyt. Philipp egy id6
muilva ram szolt, hogy nincs dohdny. Akkor te mit szivsz? - kérdeztem téle kissé
diihosen. Ekkor kiszedett az dgymatracbdl némi tengeri fiivet, jelezve, hogy ezt
szivja... Elképedtem, de megértettem, hogy nem kérhetek kolcson olyan férfitdl,
aki kénytelen a matracat dohdnyzdsra haszndlni. Maradt a mdsik ut, a kom-
pondlds. A jegyzeteim kozott taldlt spanyol motivumokbol pdr nap alatt meg-
sziiletett az op. 12. négykezes sorozat. A kiadonak javasoltam, hogy adjon sok
pénzt érte nekem, mert ha az tijsdgok megirjdak, hogy milyen sokat fizetett a
darabokért, az jé reklamnak fog bizonyulni, és sokat keres majd a sorozaton.
A kiad6 azt vilaszolta, hogy Mozart, Schubert és Beethoven is olcson adta a
darabjait, ezért én se kérjek sokat. Hidba kértem, hogy ne hasonlitson engem
e tekintetben a fenti szerzokhoz. Keveset fizetett tehdt, de abban a pillanatban
az segitség volt nekem. A négykezes spanyol tancok nagyon népszeriiek lettek,

14



170 EVE SZULETETT MORITZ MOSZKOWSKI

a kiadé sokat keresett rajtuk; és azért, mert Philipp Scharwenkdnak nem volt
dohdnya, és nem tudott pénzt kélcsonozni

1906-ban a 17 éves lanya meghal, a fia pedig a francia hadseregbe vonul be.

Parizsban tovabbra is keresett zongoratanar, névendékei voltak t.k. Vlado
Perlemuter, Thomas Beecham, Josef Hofmann, Wanda Landowska, Gaby
Casadeus.

Tobbszor meghivtik az Egyesiilt Allamokba is, a kedvezd gézsik ellenére
nem vallalta ezeket az utakat.

54 éves koraban (1908) mar kezdett szenvedni egyre romld egészségi alla-
potatol, valamint a divatos zenei iranyzatoktdl, és ezért nem vallalt tobb zene-
szerzés-novendéket (Olyan miivészi oriiltekként akarnak irni, mint Szkrjabin,
Schonberg, Debussy, Satie — nyilatkozta?). Népszeriisége, karrierje hanyatlani
kezdett. Teljesen visszavonult a nyilvanossagtol.

Utolsé éveit szegénységben toltotte, ennek oka, hogy eladta miiveinek
szerzOi jogat, s a pénzt német, lengyel és orosz kétvényekbe fektette, amik a
héabora kitorésekor (1914) elértéktelenedtek.

Josef Hofmann és Bernhard Pollack, egykori tanitvanyai siettek segitségére,
4j szerz6i jogdijnak alcazott adomannyal és jotékonysagi koncert szervezésé-
vel. 1921-ben szervezték meg bardtai és csodaloi ezt a hangversenyt a New
York-i Carnegie Hallban, ahol 15 zongora allt a szinpadon. Az ériasi bevétel
egy részét Parizsba utaltak, hogy Moszkowski rogton felhasznalhassa, a masik
részébdl pedig egy életjaradéki biztositast kotottek részére, ami élete végéig
biztositott volna szamadra évjaradékot. Azonban miel6tt ennek kifizetése meg-
kezd6édott volna, 1925-ben gyomorrakban meghalt. A pénz egy részét teme-
tésére hasznaltak fel, a fennmaradé Osszeget kifizették felesége és fia szamara.

Miivei:

200 kortili kisebb zongoradarab
Caprice op. 4.

Hommage 4 Schumann op. 5.
Keringd-szvit op. 8.

Két dal op. 9.

Viézlatok op. 10.

1 https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_compositions_by_Moritz_Moszkowski
2 https://en.wikipedia.org/wiki/Moritz_Moszkowski

15


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_compositions_by_Moritz_Moszkowski
https://en.wikipedia.org/wiki/Moritz_Moszkowski

ALKOTOK ES ALKOTASOK

5 spanyol tanc op. 12. (négykezes)

Hdrom dal op. 13.

3 koncertettid op. 24.

Barcarola és tarantella op. 27.

8 morceaux caracteristique op. 36.

Caprice espagnol op. 37.

Scherzo-valse op. 40.

Gondoliera op. 41.

Don Juan és Faust op. 56.

Ecole des doubles-notes op. 64.

Szvit két hegediire és zongordra op. 71.

15 virtudz ettid op. 72.

Kaleidoszkdp op. 74. (négykezes)

10 kis darab op. 77.

6 darab op. 83.

20 kis ettid op. 91.

12 ettid bal kézre op. 92.

Magyar tancok MoszWV. 260.

2 zongoraverseny

Hegedtiverseny op. 30.

3 zenekari szvit

Johanna d’Arc szimfonikus koltemény op. 19.

Boabdil, az utolsé mor kiraly op. 49 opera (4j zongorakivonatot készitett
beldle tanitvanya, Bernhard Pollack, a Peters kiad6 kiadta — ez volt az 4j
szerz6i jogdij, amivel Moszkowski segitségére sietett.)

Laurin balett hat képben op. 53.

Elhangzott zenemiivek:

Moszkowski: Etincelles op. 36. no. 6. (zg. Josef Hofmann)
https://www.youtube.com/watch?v=P6wQI5edcAQ

Moszkowski: Etlid op. 72. no. 11. (zg. Mikhail Pletnev)
https://www.youtube.com/watch?v=eShOYf4ljbY

Forras:

https://en.wikipedia.org/wiki/Moritz_Moszkowski
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_compositions_by_Moritz_Moszkowski
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Dombi Jozsefné

100 EVE SZULETETT SZONYI ERZSEBET

E tanulmany Szényi Erzsébet zeneszerzd, zenepedagdgus életutjat foglalja
Ossze. Kitér csaladi hétterére, tanulmanyaira, muveire, tovabba feltérképezi
a szegedi vonatkozasokat.

Sz6nyi Erzsébet 2024. aprilis 25-én sziiletett Budapesten. Anyai nagyszii-
lei Bulgariabol szarmaztak. Nagyapja a francia nyelv irant érdeklodott, igy
kertilt Parizsba a Sorbonne Egyetemre, majd német nyelvtanulas céljabol a
Banatba ment, ez utan tért haza Bulgariaba. Sz6nyi Erzsébet sziilei zeneked-
veld emberek voltak. Edesapja Szényi Jend banktisztviseld volt, édesanyja
Piszanoft Alice a haztartast vezette. (Pintér Csilla Maria 2003. 4.p.) Gyakori
volt a csaladban a hazimuzsikalas, a sziil6k tamogattak Erzsébet zenei tanul-
manyait. A kozépiskolat a Szilagyi Erzsébet Gimnaziumban végezte. Nagy
hatast tett ra az iskola kdrusa, amelyet Sztojanovits Adrienne vezetett. Kodaly
Zoltan is gyakran ellatogatott el6adasaikra.

A Zeneakadémian tobb szakot végzett. A kozépiskolai énektanarképzd
szak utan beiratkozott a zeneszerzés, majd a zongora szakra. Tanulmanyait
Parizsban folytatta. Zeneszerzést Tony Aubin professzornal tanult, emellett
Nadia Boulangernél zongorakiséretet, Olivier Messiaen drain esztétikat és
analizist tanult. Két zenekari darabjat a Francia Radié Zenekara mutatta be
Tony Aubin vezényletével (Szényi, 1979. 20.p.).

Sz6nyi Erzsébet zeneszerzdi életmivét tobb alkotoperiddusra osztotta a
zenetudomanyi szakirodalom (Pintér Csilla Maria 2003). A parizsi évek ide-
jében mar lathato, hogy tobb mifaj irant érdeklédott. A korai mivek kozott
sziilettek olyan maradandoé alkotasok, amelyek ma is gyakran felhangzanak.
Ide sorolhatjuk a Hdrom lednykart Kriza Janos Vadrozsdk c. kotetébol (Ha én
rézsa volnék, Lam megmondtam, Salldrom), a Huszonegy énekesjatékot, az Ot
népdalt hegediire és zongordra, a Szinek zongorara c. kompoziciokat. Mar
a palyakezdés éveiben is érdekelték a gyermekek szamara irt kompoziciok,
mint a Kerti mese gyermekbalett, a Trio concertino ifjusagi zenekarra, a Jiték
gordonkara és zongorara. A korai korszak hangjat a népdaltonus jellemezte.
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1953-t6l uj stilusiranyzat jellemezte alkotasait, és egyre tobbet fordult a
szinpadi miivek felé. Ekkor keletkezett A tiicsok és a hangya gyermekek sza-
mara irt szinpadi md, tovabba a Dalma c. opera Jokai Mor dramaja alapjan.
Az opera hangszerelése nem késziilt el, stilusa a kés6 romantika felé fordult,
Puccini stilusdhoz csatlakozott.

1954-70 kozott az ttkeresés éveit a miifaji gazdagsag jellemezte. Ekkor
késziilt el A makrancos kirdlyldny valamint a Firenzei tragédia c. opera
Oskar Wilde dramdja nyoman. A bemutat6 a Meiningen-i szinhazban volt.
A kérusnak nincs szerepe ebben a miiben. Hangszeres darabjai koziil e kor-
szak terméke a Hat orgonadarab és az Orgonaverseny. Uj mifaji megjel6léssel
talalkozunk Moliére: A képzelt beteg c. dramaja nyoman Illyés Gyula verseire
irt musical comedy miifajaban. A darabot a Pet6fi Szinhazban Petrovics Emil
vezényletével mutattak be. A vokalis kompoziciok kozott meg kell emliteni
a Kodaly emlékére irt Siratét, amelyben dodekafon elemek is megjelentek.
Az eléadoegyiittes: néikar, bracsa, fuvola, cimbalom. Ennek a korszaknak a
terméke a Jozsef Attila kantdta is. Hangszeres miivek kozott meg kell emliteni
a Cinque preludi c. zongoradarabot.

1972-90 kozott a hagyomanyérzés és megujulas jellemezte miivészetét.
Pintér Csilla Maria megallapitasa szerint jellemz6 a merészebb ritmuskezelés
és a tonalitas szabadsaganak megnovelése, 4j hangszerdsszeallitast kama-
rakompoziciok sziiletése. Ebben az idészakban keletkezett gyermekoperak
Az aranyszdrnyu méhecske, és Az igazmondo juhdsz. A felnéttek szamara irt
Addshiba c. operat a Szegedi Nemzeti Szinhazban mutattak be 1982-ben.
Kozben pedagogiai jellegli darabok is keletkeztek, mint a Zenetorténeti séta
9 tételben és a Biciniumok, amelyek 6 kotetben jelentek meg. Az elsé kotet
japan dalokat, a masodik amerikai és kanadai népdalokat, a harmadik kotet
ausztral, japan, amerikai, francia, romaniai magyar népdalokat, a negyedik
francia, angol, skot, dan, norvég és svéd népdalokat, az 6todik kotet perui
népdalokat, a hatodik rokonaink és ismerdseink dalait dolgozta fel Lukin
Laszl6 magyar szovegével.

Ehhez a korhoz kothet6 John Gracen Brown (*1936) amerikai kolto ver-
seire irt ciklus a debreceni Bardos Lajos leanykar szamara (fuvola, vondsné-
gyes és triangulum kisérettel). A befejezd rész el6tt van egy 6nallé hangsze-
res tétel, és az In the Night tételt sz6lo cselld kiséri. (Pintér Csilla Maris 203.
16. p.) Ebben az idében irédott a Kantdta Radnéti Miklos verseire és a Béla
kirdly a Biikkben c. oratérium.
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Az1991-2003 kozotti idészakot visszatekintésnek és Osszegzésnek nevezia
szakirodalom (Pintér Csilla Maria 2003.17. p.). Alkotéi munkdassagat a vilagi
és szakralis lira felé fordulas és a népdalfeldolgozasok ujra megjelenése jel-
lemzi. A vilagi kérusmivek f6leg magyar koltok verseire késziiltek. Emellett
francia, angol és német koltok verseit zenésitette meg. Egyhazi miivei kozott
megemlitheté a Missa misericordiae, a Veni creator spiritus és a budapesti
Szent Erzsébet templom szamara irt 3 misetétel. Sz6nyi Erzsébet érdeklodése
a képzémiivészet és irodalom irdnt a 22 miniatiir zongordra c. mliben is meg-
mutatkozott. Szepesi Attila Sdrkdnyfogak c. kotetének verseire Gerzson Pal
készitett grafikakat. Ez inspirdlta a szerz6t a zongoradarabok megirasara.

Sz6nyi Erzsébet pedagdgiai miivei a szolfézs tanulmanyokat segitik. Ide
tartozik A zenei irds-olvasds médszertana a kezdettél a felséfokig és A zenei
irds-olvasds gyakorldfiizetei. A médszertan oktatashoz nyujt timpontot a
Zenei nevelési iranyzatok a XX. szdzadban c. kdnyve.

Sz6nyi Erzsébet nemzetkozi kapcsolatai egyrészt franciaorszagi tanul-
manyaira vezetheték vissza, masrészt fontos szerepet vallalt za ISME kon-
ferencidk torténetében. Ezeken a rendezvényeken népszertsitette a magyar
zeneoktatast és a Kodaly koncepcidt. 1961-ben kapta a meghivast a bécsi
ISME konferencidra, amikor mas orszagok zenei nevelési problémairol is
értesiilhetett.

Ezt kovetden foként a Nemzetkozi Zenei Nevelési Tarsasag, az ISME szer-
vezésében kerilt sor a kilfoldi utakra, amikor a nemzetkozi konferencidkon
mindig a magyar zeneoktatasrol tartott el6adast.

1965-ben meghivtak a tengerentulra is, majd hosszabb el6adassorozat tar-
tasara kérték fel. Hamarosan rendszeressé valtak a tengerentuli és eurdpai
meghivasok. Utjai soran eljutott Japanba, Kanadaba, az USA-ba, Ausztrali-
aba (Sz6nyi, 1979.).

1973-ban Oaklandban sziiletett meg a Nemzetkozi Kodaly Tarsasag meg-
alapitasanak gondolata. A megvaldsitas Mary Alice Hein-nek és Szdnyi
Erzsébetnek koszonhetd.

Sz6nyi Erzsébet szivén viselte a hazai tovabbképzéseket is. 1976-ban az
Esztergomban rendezett Dunakanyar Miivészeti Egyetem megszervezésében
vallalt fontos feladatot.

1986-ban rendezték Gydrben az elsé Zenei Nevelési Konferenciat. Az
eseményt nagy érdeklédés Gvezte, hiszen t6bb, mint 600 zenepedagdgus,
tobbek kozott e sorok iroja is jelen volt. Sz6nyi Erzsébetet, a Zeneakadémia
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tanszékvezetdjét, az ISME egyik alelnokét kérték fel a szakmai iranyitasra.
Ezen a konferencian mutattak be dr. Veczko Jozsef Zenepszicholégia jegy-
zetét is.

Szényi Erzsébet szamos elismerést kapott. 1959-ben Erkel Ferenc-djijat,
2001-ben Kodaly-dijat, 1995-ben, és 2004-ben Barték - Pasztory-dijat
kapott. 2000-ben megkapta a Magyar Koztarsasag Kivalo Miivésze kitiin-
tetést. 2004-t6] Magyar Ordkségdijas. 2006-ban Kossuth-dijban részesiilt.
2006-ban, Pittsburgh-i Duquesne Egyetem diszdoktorra avatta. 2014-t6l
a Nemzet Miivésze megtisztel6 cimben részesiilt. 2018. december 16-dn a
Nemzetkozi Kodaly Tarsasag Prix d’honneur dijat vette at.

Szonyi Erzsébet szegedi kapcsolatai

Sz6nyi Erzsébet szamos alkalommal jart Szegeden. A Rékusi Altalanos Iskola
tanuldi tobbszor adtak el6 a Didergd kirdly c. operat. A fészerepet Altorjay
Tamads operaénekes énekelte. Sz6nyi Erzsébet a Kardos Pal Alapitvany kura-
toriumanak elnéke volt. A Kardos Pal Alapitvany Pro meritis emlékérem-
mel ismerte el Szényi Erzsébet kiemelked zeneszerzi életmiivét, a kodalyi
zenepedagogia terjesztésében szerzett érdemeit, nemzetiink jovéjét épitd
munkassagat (Diszoklevél).

A 90. sziiletésnap alkalmabdl rendezett hangversenyen elhangzott a 21
énekes jaték, a Duo hegediire és brdcsdra Szecs6di Ferenc (hegedt) és Tuzson
Edina (bracsa), a Zsolozsma, a Japdn dalok n6i karra a Bartok korus eléada-
sdban. A Zsolozsmdt Sz8nyi Erzsébet Kardos P4l emlékére irta. Rozgonyi Eva
vezényletével hangzott el Kardos P4l temetésén. (Rozgonyi Eva kozlése)

2021-ben a Vantus Istvan Kortarszenei Napok keretében a Somogyi-
konyvtar altal rendezett Zenei album c. hangverseny Sz6nyi Erzsébetre
emlékezett. Ritkan felhangzé muveket hallhatott a kozonség. Elhangzott a
Preludium hegedii-zongoradarab S. Dobos Marta (hegedii) és Klebniczki
Gyorgy (zongora), a Francia szvit Nagy Eniké (bracsa) és Szokody Aniko
(zongora) megszolaltatasaban, a Cinque preludi Maczelka Noémi (zongora)
el6adasaban, a Szondta nagybdgore és zongorara Ludanyi Endre (nagybdgo)
és Csaszar Zsuzsanna (zongora), a Fantdzia harfara Gorbunova Natélia el6-
adasaban.
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2024. november 9-én a Magyar Kodaly Tarsasag Csongrad-Csanad var-
megyei csoportja és a Gal Ferenc Egyetem Vantus Istvan Zenemivészeti
Szakgimnaziuma emlékiilést tartott Sz6nyi Erzsébet sziiletésének 100. évfor-
duléja alkalmabdl. A rendezvény koordinitora Rozgonyi Eva Liszt-dijas
karnagy volt. A tanacskozashoz koncert is kapcsolodott, melyen fellépett
Nagy Marta zongoramivész a Sdrkdnyfogak el6adasaval, a hozza kapcsolodo
verseket Molnar Andrea olvasta fel. Kozremiikodott még Szecsddi Ferenc
hegediimiivész, a Vantus Istvan Szakgimnazium leany kamarakorusa (Erdds
Kinga vezényletével), valamint a Rékusi Altalanos Iskola diakjai (https://
www.delmagyar.hu/helyi-kultura/2024/11/szonyi-erzsebet-zeneszerzo-
emlek-szeged)

2024. november 26-an a Vantus Istvan Kortarszenei Napok kapcsoldédo
rendezvényeként e sorok irdja tartott eléadast Szényi Erzsébet mivészetérol.

Sz6nyi Erzsébet életmiive kovetendd példa, zeneszerz6i munkassaga sok-
rétd, érdemes minél tébb muvét kozelebbrél megismerni.

Irodalom:

Pintér, Cs. M. (2003). Szdnyi Erzsébet. Magus Kiadé Budapest
Sz8nyi, E. (1979). Ot kontinensen a zene szolgdlatdban. Gondolat Kiadé Budapest

https://www.parlando.hu/2024/2024-2/Markusne Szonyi_Erzsebet.pdf
(letoltés ideje: 2024. dec. 7. 20 dra)

https://www.delmagyar.hu/helyi-kultura/2024/11/szonyi-erzsebet-zeneszerzo-em-
lek-szeged (letoltés ideje: 2025. jan. 8. 12 dra)
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Coca Gabriela

ZENESZERZOI KEZDETEK. TERENYI EDE:
»HA FOLYOViZ VOLNEK (1954) OP. 1!

Kivonat
2008-ban publikaltam a Studia UBB Musica (Coca Gabriela, 2008) cimt folydiratban
egy életrajzi tanulmanyt Terényi Ede zeneszerzorél. (Coca Gabriela, 2016) A kévet-
kez6é mott6 volt a tanulmany élén:
»Ha folyoviz volnék / banatot nem tudnék / Hegyek volgyek kozott / szép csendesen foly-
nék / Partot mosogatnék / fiivet uijitanék / Szomjii madaraknak, / innyok adogatnék”

A fenti sorok egy népdal szovegét alkotjak, melyet a zeneszerzo atvett és fel-
dolgozott 1954-ben (19 évesen). Harom egynemti szélamra kis kérusmiivet
irt, n6i, vagy gyermekkarra. Bartok Béla 27 egynemiikaranak friss megisme-
rése ihlette a fiatal zeneszerz6 szakos zeneakadémistat. Nem Bartok-utdnzat-
ként képzelte mivét, inkabb probalta magat beleélni a bartéki mtivek hang-
zasvilagaba. Visszatekintve a zeneszerz6 ugy véli, hogy ez a kis mti az 6 igazi
op. 1-es miive. Jelen tanulmany célja e kérusmi elemzése, amely nagyon
kozel allt a zeneszerzd lelkéhez, élete végéig.
A 19 iitembdl all6 kis mii formailag dsszetett, a kovetkez6képpen:

Andante tranquillo (J =62) Agitato
A Av1
10 2 3 4. 5 6 7 8 9 Y.
mf T piano mf | [ piano | mf %fcresc. f
T+idtemzidem 4, . .....ieeed I ............ 4 utem
Heterofénia 2 utem * 2 utem

Codetta
1 12 13. 14 15 16 17 18. 19_ rit. dim.

piano mf \ \ piano \
4 item PP W
2 utem + 2 utem

1 Jelen tanulmany publikalva volt teljes formaban el6z6leg angolul, itt: Coca Gabriela. ,,Ha
folyéviz volnék..” (,Had I been Running Water ..”), Equal Voices Choir, Op. 1, by Ede Terényi
(1954), STUDIA UBB MUSICA, LVII, 1, 2012 (p. 259-265) http://studia.ubbcluj.ro/down-
load/pdf/718.pdf
http://studia.ubbcluj.ro/arhiva/abstract_en.php?editie=MUSICA&nr=1&an=2012&id_
art=10771 és magyar nyelven, itt: Parlando, 2024/6. Coca_Gabriella-Terenyi_Ede.pdf
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ZENESZERZOI KEZDETEK. TERENYI EDE: ,HA FOLYOV{Z VOLNEK (1954) OP. 1

A mi két formarészbdl épil, A + Avl (8+9) iitem, melyet egy 2 iitemes
Codetta zar. A két formarész éles tempovaltassal kiiloniil el egymastol
(Andante tranquillo | = 62 / Agitato). Az els6 formarész tempoja hozzésegiti
a kibontakozé dallamot a szoveg illusztrativ kifejezéséhez: ,, Hegyek, vilgyek
kozott / szép csendesen folynék”. Az Agitato mar a cselekvés dinamizmusat
tejezi ki: ,,partot mosogatnék”, ,, fiivet tjitanék”, , szomjii madaraknak, innyok
adogatnék”.

Az elsd formarészben a dinamika 2+2 titemenként mozaikszer(ien alakul,
fény és arnyék folyamatos valtakozasat sugallva (mf + p + mf +p). A dina-
mika egyszert véltakozasa valojaban szorosan kéveti a motivikus, 2+2 iite-
mes, heterofonikus, enyhén varialt ismétléseket.

A kezd6 4 iitem utan, mely szimmetrikusan tagolodik [2(1+1)+2 (1+1)]-re,
a kovetkezd 4 titem 2+2-re oszlik.

A masodik formarészben az els6hoz hasonldan, a szerzé minden verssort
elhangzasa utan megismétel. A formarész kezd6 két iitemében (9-10. {item),
»Partot mosogatnék, fiivet tjitanék” szoveggel, a szélamok ,,alulrdl felfele”
halado, 1épcsédzetes, polifonikus sorrendbe lépnek be.

Az Av1 formarész kezdé iitemének alsé szélama (9. litem) megegyezik
dallamilag az A formarész 4. iitemének kozéps6 szélamaval.

A formarész két frazisbol alakul, amely Osszesen 5+4 iitem. Az 5 iitemes
frazis tartalmazza az egész mi dinamikai és ambitus csucspontjat. A dina-
mika eléri a forte-t, a szopran hangmagassaga pedig a g cstiicspontot.

A formarész masodik frazisa, a 14-17. item az els6 formarész 5-8. titemé-
nek egy egészhanggal feljebb vald varialt ismétlése. Ezekben az {itemekben a
fels6 szélam énekli a dallamot, mig a kozépsé és az alsé szélam harmoniai
tamaszt biztosit. A dallamvonal ezekben az iitemekben kit{inik valtozatos rit-
mikajaval, valamint kanyargo, ,,szép csendesen folydogdlé” dallamossagaval.

Hasonldan, a masodik formarész els6 frazisa, rokon motivikus alapon az
els6 formarész elsé frazisaval.

A dinamikai fokok ebben a masodik formarészben is 1-2 litemes moza-
ikkockakhoz hasonléan tarsulnak, kivéve a 10-11. litem crescendo-jat, amely
el6késziti a kérusmi csticspontjat (lasd a format abrazold vazlatot a cikk
elején).

A Codetta zar6 két iiteme megnyugvast hoz magaval, pianissimo-ban,
majd ppp rit. dim.-ban. Szévegként visszatér az elsé versszak ,Ha folyoéviz
volnék” kétszeri ismétléssel, motivikusan pedig — egyrészt a kezdé motivum
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hangkozileg varialt tiikorforditasa (lasd az 1. titemet a 18. titemmel parhu-
zamban), az 1. iitem 3:1-es modellt 6lt, mig a 18. litem 2:3-as modell; mas-
részt pedig, zardiitemként a szerz6 megismétli varidltan a md csticspontjat
képez6 Utemet. Az, ami a csucspont pillanatdban preciz ritmikaval és éles
dinamikaval hangzott el forte-ban, itt ppp rit. dim. formaban tér vissza.

Dallamilag a zeneszerz6 a hexaton és pentaton skaldkat haszndlja. Lasd itt
a mi els6 és masodik frazisanak skalait:

1. példa
1 3 1 2 3
Al NN
A o e © o
Dj
1-4. titem (fels6 szolam) — félkromatikus, hexaton skala
2. példa
2 3 2 2
o[ Vi \f A )
o Py [ ]
'I’ln — O L8]
e
D]

5-8. iitem (fels6 szélam)- diatonikus, pentaton skéla

A forma masodik részének elsé frazisaban (Avl — 9-13. {item), az alap hexa-
ton skala igy valtozik:

3. példa

f \'f Y Y Y N
o L8] "o

N

9-13. item (felsd sz6lam) — félkromatikus, hexaton skéla
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Ezutan a masodik frazisban a codetta-val egyiitt a hexaton skala a kovetke-
zO8képpen jelenik meg:

4. példa

=
] [
=<
e
P
>

JEs NeN

14-19. item (szopran) — félkromatikus, hexaton skala

Ezek a skaldk nem szimmetrikus felépitéstiek.

Ami a ritmikat illeti, a 19 iitembdl mindéssze 3 olyan van, amelyben a
zeneszerz6 mindharom szélamban ugyanazt a ritmust hasznalja. A fennma-
rado titemeket a vertikalis poliritmikus struktarak uraljak (lasd példaul a mt
1-2. Gitemét):

5. példa

rel
L=

o

Y e S I 0

LJE. 0N
®

—
)bl S
-l

J

[ 1

Fel
=

o

ISl ) T
Az 1-2. Gitem ritmusa

A zeneszerzd az op. 1-es kdrusaban, egy konszonans, harmonikus 1égkort
alakit ki. Leginkabb dur és moll akkordokat hasznal. Az eléfordulé disszo-
nanciakat az akkordok alapelemeivel egy idében megszolalé diszit6hangok
hozzak létre (késleltetések, atvezeté hangok, valtéhangok). A szerzé ugyan-
akkor gyakran hasznal kvart-akkordokat, amelyek szintén disszonansak, és
érdekes geometrikus akkordokat (elemzési modellért lasd Terényi Ede korus-
mijvészete cimi tanulmanyomat: Coca Gabriela, 2018).
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Osszefoglalva, a szerz6 19 éves volt, amikor ezt a mivet irta. A mu 0ssze-
tettsége, kis terjedelme ellenére, a szerz6 logikus gondolkodasanak magas
fokat bizonyitja. Raadasul, a szoveg kivalasztasa nem volt véletlenszerd.
A vonzodas ehhez a tartalomhoz természetes volt egy olyan ember szamara,
akinek lelki vonasai rezonaltak e széveg kifejez6 gyengédségével.

Irodalom:

Coca, Gabriela (2008) Ede Terényi — The Retrospective of Five Decades of Creation,
in: STUDIA UBB MUSICA, LIII, 1, 2008 (p. 3-38). STUDIA UNIVERSITATIS -
Abstract and Full Document: 339.pdf (SECURED)

Coca, Gabriela (2016). Terényi Ede, in: Parlando, internetes zenepedagogiai folyéirat,
nr. 5/2016. Coca_Gabriella-Terenyi_Ede.pdf

Coca, Gabriela (2018). Terényi Ede kérusmiivészete, in: Parlando, internetes zenepe-
dagégiai folyéirat, 2018/4. TERENYI EDE KORUSMUVESZETE
Ha folydviz volnék, in: Faragé Laura, Szivdrvdny havasdn.

Hungarian Folk Songs and Ballades. 1977 HUNGAROTON RECORDS LTD.
Released on: 1977-03-13

Terényi Ede. Kottdk:
ede-terenyi-sheet-music
https://ede-terenyi-sheet-music.webnode.hu
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Papes-Valach Fanni

BOZAY ATTILA ELETE ES MUNKASSAGA

Bozay Attila élete

Bozay Attila 1939. augusztus 1-én, Balatonftizfén latta meg a napvilagot.
Zeneszeret$ csaladba sziiletett, édesanyja szépen énekelt, névérének zon-
gorat vasaroltak, am a hangszer a fiatal Bozay érdeklddését inkabb keltette
fel. Erdeklddésébdl adédéan hamar zongorazni, hegediilni és kompondlni
kezdett, majd zenei tanulményait 1953-ban a Békéstarhosi Allami Zenem-
vészeti Szakiskola és Zenei Gimndzium intézményében kezdte meg, ahol
Pongracz Zoltan volt a tanara. Tanulmanyait a békéstarhosi intézmény 1954-
es hirtelen bezarasa utan Budapesten, a Bartok Szakiskolaban folytatta, ahol
1957-ig Szelényi Istvan oktatta (Olsvay, 2002)

1957-ben felvételt nyert a Zeneakadémiara, ahol Farkas Ferenc zeneszer-
zés osztalyaban tanult (Olsvay, 2002). 1962-ben szerezte meg zeneszerzi és
zeneelmélet tanari diplomajat, majd tanari palyajanak els6, rovid allomasa-
ként a szegedi Allami Zenemiivészeti Szakiskoldban zeneszerzést, zeneel-
méletet, zeneirodalmat és kotelezé zongorat tanitott (Gombos, 2017). Egy
szegedi tanév utan felkérést kap a Magyar Radi6é kamarazenei szerkeszt6i
pozicidjara, mely munkat a kotetlenebb munkaidé miatt 6sszeegyeztethe-
tébbnek vélt zeneszerz6i munkassagaval. A munka és az éjszakai kompona-
las révén keriil kozelebbi baratsagba Szokolay Sandorral, aki szintén a radié
berkein beliil dolgozott ekkor (Olsvay, 2002).

1967-t6l szabadtisz6 zeneszerzéként tevékenykedett, mely idészak kezde-
tén az UNESCO-6sztondija altal fél évet toltott Parizsban, ahol André Jolivet
zeneszerzés ordit hallgatta (Olsvay, 2002). Hollés Maténak adott, 1998-ban a
Muzsika folyodiratban megjelent interjujaban igy szamolt be a parizsi élmé-
nyekrol:

»Addig a 20. szdzadbél csak a magyar zenét ismertem eléggé: Bartokon,
Kodalyon kiviil Szabét, Farkast, Kadosdt, Szervanszkyt, Viskit, Mihdlyt, Kokait,
Vincze Imrét — nagyon tetszett nekem, amit 6k és mds kortdrsaik irtak, Maros
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Rudolf, hajaj! Parizsban kitiint: ez jeles iskola - de létezik mds is. Zavarba
jottem az ottani modern koncertektdl, mlott ram Boulez, Lutostawski, Berio,
Stockhausen, Xenakis, sét a kései Stravinsky zenéje is, és ez sokkolt. Fél évig
voltam Pdrizsban, ami egyfeldl tiil sok, mdsfeldl tul kevés. Igazdn senki sem volt
ott mesterem, de bejdrtam André Jolivet érdira.” (Hollds, 1998, p. 41).

A szabaduszo zeneszerz6i iddszakhoz kothetd elsé hazassagkotése a zon-
goramiivész Kormendi Klaraval, mely hazassagbdl két gyermeke sziiletett.
A hazassagkotést koveté miivészi korszaka és a szabaduszo zeneszerzdi 1ét,
azaz az altala “godorasasnak” nevezett idészak 1979-ig tartott, mely utan
ismét oktatasra adta a fejét (Olsvay, 2002).

1979-ben kapott meghivast Petrovics Emilt6l a Liszt Ferenc Zenemtivé-
szeti Foiskolara, ahol hangszerelést, majd néhany évvel késébb mar zene-
szerzést oktatott, mely tanari tevékenység egész tovabbi életén at fennallt
(Olsvay, 2002). A zeneakadémiai oktatds révén olyan zeneszerzék palydjanak
induldsdban kozremiikodhetett, mint Barabas Arpéd, Horvath Barnabds,
Kiraly David Zsolt, Sary Bank, Tallér Zs6fia és sokan masok (Gombos, 2017).
Hallgatoja volt tovabba Olsvay Endre is, aki a Magyar Zeneszerzok sorozat
23., Bozayrdl szol6 kotetének szerzéje.

Az1979-es év mas tekintetben is jelentds, hiszen ekkor kezdett opera kom-
ponalasaba; 1968-as elsé dijazasa utan masodszor is Erkel-dijban részesiilt,
Gergely fia 1974-es sziiletése utan pedig ebben az évben jott vilagra lanya,
Melinda (Olsvay, 2002).

Oktatdi és zeneszerzdi tevékenysége mellett a kovetkezé években aktivan
részt vett a magyarorszagi zenei élet szervezésében is. 1988-t6l elsé zenei
tanulmanyaihoz visszanyulvan, a Békéstarhosi Barati Kor elnoki poziciojat
toltotte be, valamint a Magyar Zenemuvészeti Tarsasag elnokségi tagja volt.
1989-ben kotott hazassagot masodik feleségével, Varga Erzsébettel. 1990 és
1993 kozott a korabban “Orszagos”, majd munkassaga alatti névvaltas utan
a Nemzeti Filharmonia igazgatdja, 1990-t6l 1992-ig a Magyar Zeneszerzk
Egyesiiletének elsé elnoke, az 1992-ben létrejott Magyar Miivészeti Akadé-
mia alapitd tagja volt (Olsvay, 2002; Gombos, 2017; Varga, 2022).

1995-t61 redukalta tisztségeit, feladatait, hogy a komponalas ismét els-
térbe keriilhessen. A tanitast élete végéig folytatta, illetve a Békéstarhosi
Barati Kor elnoke maradt. Utolsd éveit is a folyamatos alkotas és feszitett
munkatemp¢ jellemezte, egészségét nem kimélve dolgozott Madach-ope-
rajan, melynek hangszerelését mar sajnos nem tudta befejezni. Harmadik,
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végzetes szivinfarktusa utolérte, 1999. szeptember 14-én hunyt el, minddssze
60 évesen (Olsvay, 2002).

A Magyar Miivészeti Akadémia honlapjan (MMA, https://mmakademia.
hu/alkoto/-/record/ MMA6916) jegyzett elismerései szerint szamos dijjal és
kitiintetéssel biiszkélkedhetett:

1967 - Tribune Internationale Paris, kamaramu kategoria, I.djj

1968 - Erkel Ferenc-djj

1979 - Erkel Ferenc-djj

1984 — Magyar Népkoztarsasag Erdemes Miivésze

1988 - Bartdk Béla — Pasztory Ditta-dij

1989 - Szép Magyar Kotta Dij

1990 - Kossuth-dij

1992 - Magyar Muvészetért Dij

1999 - Millenniumi Operapalyazat nagydija

2001 - Artisjus Zenei Dij (posztumusz)

2009 - Magyar Orokség dij (a Magyar Orokség és Eurdpa Egyesiilet dija)

Bozay Attila mivészete

Bozay Attila mivészetét 5 nagyobb alkotoi korszakra tudjuk bontani, melyek
szinte egész életét felolelik, hiszen gyermekkoratdl fogva komponalt.

Els6 alkotéi korszaka — Opus Juvenile

Az els6 alkotdi periddust az Opus Juvenile megnevezéssel illethetjiik, mely
az 1957-ig tarté idszakban keletkezett, illetve az idészakbol fennmaradt
muveket takarja, hiszen Bozay volt talan 6nmaga legnagyobb kritikusa, igy
az 1990-es években atértékelve korai miiveit, azokbdl 9 darabot tartott meg.
Mar ezen miivekben is megjelenik a hangrendszerekben, hangkészletekben
val6 gondolkodas, a kromatika, a magyar népdalbodl eredd ritmika, mely
késébbi munkassaga soran is visszakészon (Olsvay, 2002).

Ekkor keletkezett mtivei:

Két régies darab op. juv. 1. (1954)

Két kis zongoradarab op. juv. 2. (1954)

29


https://mmakademia.hu/alkoto/-/record/MMA6916
https://mmakademia.hu/alkoto/-/record/MMA6916

ALKOTOK ES ALKOTASOK

Divertimento op. juv. 3. (1954)
Séta meseorszagban op. juv. 7. (1956)
Medaliak (36 kis zongoradarab) op. juv. 8. (1956)

Masodik alkotoi korszaka

Masodik alkotéi periddusa 1957-1968-ig datalhatd, mely idészakban kelet-
kezett miivei nagy részét késébb atdolgozta vagy akar visszavonta. A korszak
a dodekafdnia, folklorizmus és neoklasszicizmus jegyeit is magan hordozza,
valamint munkassagaban kiemelt szerep jut a variacids elvnek, karakterval-
tozatok, clusterek alkalmazasanak. Jellemz6 a miivek dedikacioja is, igy a
korszakhoz k6t6dé miivek a munkakapcsolatokra, baratsagokra is ralatast
biztositanak. Olyan miivészek neveire bukkanhatunk az ajanlasok kozott,
mint Négyesy Janos, Sziklay Erika, Palcsé Sandor, Sztics Lorant vagy Kor-
mendi Klara (els¢ felesége) (Olsvay, 2002; Gombos, 2017). 1965-ben kozos
szerz6i estre keriilt sor Durkd Zsolttal, igy — bar a zeneakadémiai évek ota
ismerték egymast — vele is kozelebbi baratsagot alakitott ki Bozay, mely éle-
titk végéig megmaradt. (Olsvay, 2002)

A miivekre cimadas és el6adasi utasitasok terén az olasz kifejezések pre-
feralasa jellemzd, valamint alapvetéen a hangszeres darabok domindlnak e
periodusban. Miveire jellemz6 a klasszikus mintak valtozatos alkalmazasa,
az akdr egy tételbe siiritett tobbtételes tartalom megvaldsitasa (Olsvay, 2002).

Hangszeres mivei a korszakban:

Duo két hegedtire op. 1. (1958)

Vonostrié op. 3. (1960)

Favosotos op. 6. (1963)

I. vonosnégyes op. 9 (1964)

Pezzo concertato op. 11. no. 1. (1965)

Pezzo sinfonico op. 13 no. 1. (1967)

Az 1961-ben irt, kinai versforditasokat felhaszndld Kinai szelence cimi kan-
tatajat visszavonta, majd a korszak és késébbi vokalis muvei is kizarolag
magyar nyelvl irodalmi ihletésb6l meritenek. (Olsvay, 2002) Egy 1968-ban
megjelent tjsagcikkben tett kijelentése egyértelmuvé is teszi dontését: ,, Feltett
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szandékom, hogy forditds alapjan nem dolgozom, csak eredetire kompondlok.”
(Magyar Nemzet, 1968 idézi Olsvay, 2002).
Vokalis mtvei a korszakban:
Papirszeletek op. 5. — Radnéti Miklos verseire készilt dalciklus (1962)
Kialtasok op. 8. — Jozsef Attila 3 versét dolgozza fel (1963)
Trapéz és korlat op. 12. — Pilinszky Janos 3 versét dolgozza fel (1966)

Egy operaterv is formalddik miihelyében, melyhez felmeriilnek Arany,
Pet6fi, Babits, Kosztolanyi és Vorosmarty munkai is, majd hosszas valogatas
utan Wedres Sandor Szkitdk cimi muvét vélasztja, igy sziiletett meg az egy-
telvonasos Kiingisz kirdlynd 1969-ben. Ezen idészak személyes baratsagot is
hozott Wedres-sel, mely szemléletalakité hatassal volt Bozayra, s kovetkezd
alkotoi korszakanak elnevezését is Wedres Sandortol vette (Olsvay, 2002).

Harmadik alkotodi korszaka — Godorasas

Az 1969-t6l nagyjabol 1978-ig tart6 idGszak, mely a Parizsban szerzett élmé-
nyek megérését hozta. A dodekafonia tovabb gondolasa mellett a neoklasz-
szikus jelleg hattérbe szorult, megjelenik az aleatdria alkalmazasa. Nagyobb,
kidolgozottabb témak helyett csupan hangzatok, hangkombinaciok, kis
alkotoegységek alkalmazasa is jellemzd, gyakorta meghatarozo miiveiben a
szimmetria. Hangzasvilaga minden tekintetben atalakuldson megy at: mik-
rointervallumok, meghatdrozatlan hangmagassagu effektusok, zorejek hasz-
nalataval kisérletezik. Altalinosabban szervez6 erévé, szervezd elvvé vélik
a matematika: a permutdcio, vagy akar a Fibonacci-sor atiiltetése a zenébe.
Zeneszerz6i megoldasait két nagyobb kategdriaba sorolhatjuk, mely alapjan
determinalt és indeterminalt médszerekrdl beszélhetiink (Olsvay, 2002)

A determinalt mddszer alkalmazasa esetén elére meghatarozott eleme-
ket alkalmaz, elveket hatdroz meg a mt megalkotasahoz. Ilyen miivei tobbek
kozott az 1970-es Sorozat (op. 19), az 1971-es II. vondsnégyes (op. 21), az
1973-as Malom (op. 23), az 1976-0s Pezzo sinfonico no. 2 (op. 25). Az indeter-
minalt mddszer esetén csupdan a kiindul¢ alapelv keriil kialakitasra, nagyobb
szabadsag jellemzi a kompozicidkat és azok el6adasat. Az 1971 és 1978
kozott keletkezett Improvizdciok 1, 2, 3 (op. 22. citerara; op. 27. csérfuvolakra
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és vonosokra; op. 30 preparalt zongorara és zenekarra) sorolhatdk az indeter-
minalt mavek kozé (Olsvay, 2002).

A hangzasokkal valé kisérletezés 1j hangszerek felfedezését is hozta, igy
taldlkozott a citeraval, Pribojszky Matyas citeramtivész altal. Budai Sandor
sandorfalvi citerakészité révén hangszerhez is jutott, melyet athangolt és
atépitett a kiilonleges hangzasok felfedezése, létrehozasa érdekében. 1973-t6l
kezdve maga Bozay is fellépett hangszerével, illetve az altala kovetkezetesen
csorfuvolanak nevezett hangszerrel is szerepelt. E két hangszer abszolut meg-
hatdrozza az alkotoi korszakot, olyan mivek sziilettek ekkor, mint az 1975-0s
citerara és zenekarra irédott Pezzo concertato (op. 24 no. 2.) vagy az 1977-es
Tiikor (op. 28), mely citerdra és cimbalomra irt alkotas, és egyszerre alkalmaz
determinalt és indeterminalt médszereket, mellette pedig a permutacios elv
is felfedezhet6 (Olsvay, 2002).

Az alkotoi korszak tovabbi jelentdségét mutatja Bozay sajat hangrendsze-
rének kialakitasa, mely a dekaténia elnevezést kapta, 1ényege pedig, hogy
a kromatikus készletbdl két, tritonusz tavolsagra 1évé hangot elhagy, igy a
megmaradd hangok két 6t-6t hangbdl all6 clusterbe tomoriilnek. A deka-
tonia hangkészlete igy tobb skalat, hangsort is magaba foglal, de a diatonia
hangsorait nem (Olsvay, 2002).

Negyedik alkotéi korszaka

A zeneakadémiai oktatdssal, azaz 1979-ben kezd6dd kovetkezd alkotoi kor-
szak az 1990-ig tart6 idészakot 6leli fel. Ekkor kezdi az 1984-ben megsziile-
tett Csongor és Tiinde (op. 31.) komponadlasat, melynek zenei nyelve a deka-
toniaban gyokerezik, de Bartokra utalva hid-format is alkalmaz. Az operatdl
ihletve Bartok Béla emlékére Vorosmarty verseire egynemi karokat kompo-
nal, majd végiil 4x6 egynemi kar sziiletett ekkor Vorosmarty Mihaly, Pet6fi
Sandor, Arany Janos és Vajda Janos kélteményeire (Olsvay, 2002).

A periddus a “szembenézés” idészaka, a zenetorténet mas, nagy hagyo-
manyu mifajaival is foglalkozni kezdett, szonatak sziilettek két zongorara,
hegedii-zongora és csell6-zongora 6sszeallitasra. Jelent6s miivei az id6szak-
ban a Concertino op. 36 (1989) és a Pezzo concertato op. 37 (1990) (Olsvay,
2002).
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Otodik alkotéi korszaka

Az 1990-es évtdl halaldig tartd periddusban keletkezett az 1993-as Szegény
Yorick op. 39/b, mely Kormos Istvan verseit dolgozza fel, illetve az 1995-0s
Pezzo sinfonico op. 38. No. 3., valamit utolsé nagy miive, Az 6t utolsé szin (op.
42.) ciml opera. A Madach Az ember tragédidja cimi miivébél meritd szin-
padi alkotas az 1997-ben kiirt Magyar Milleniumi Operapalyazatra késziilt.
Az jrodalmi alkotas évtizedek dta foglalkoztatta Bozayt, a palyazat pedig az
egyre inkabb formalodoé otletek véglegesitésének tovabbi motivacidjat adta
(Olsay, 2002; Gombos, 2017).

Az opera a madachi mi utols6 6t szinét hasznalja fel: London, Falansz-
ter, Az Ur, Eszkimdvilag, Zard szin. Korabbi mddszereit alkalmazza benne,
az operaban Lucifer a dekatonia vagy a 12-fokasag hangkészletébdl gazdal-
kodik, az Urhoz kovetkezetesen a diaténia kotédik. Egyre romlé egészsége
miatt a munkafolyamat lassan haladt, a hangszerelést pedig mar tanitvanyai,
Kovacs Zoltan, Tallér Zsofia, Fekete Gyula fejezték be a Bozay altal elkészi-
tett particella alapjan. Az opera ¢sbemutatdjara végiil 2000. oktober 21-én
kertilt sor az Operahdzban és elnyerte az operapalyazat I. dijat. (Olsvay, 2002;
Gombos, 2017)

Ahogy Olsvay Endre (2002) fogalmaz konyvében, “Bozay Attila, miképpen
példaképe, Bartok, ’teli poggydsszal’ ment el.” (Olsvay, 2002, p. 28). Sajnalatos
betegsége és korai halala olyan mtivek megsziiletését gatolta meg, mint a ter-
vei kozott szerepeld Wedres-oratdrium és a Mansfeld Péter martiromsagarol
sz0l6 A pesti srdac cimi opera (Olsvay, 2002). Sziiletésének 85. évforduldjan
emlékhangversenyeken, radiémiisorokban, konferenciael6adasokon és cik-
kekben emlékeztek munkassagara.

Felhasznalt irodalom:

Gombos, L. (2017). Bozay Attila. Eletrajz. MMA.
https://mmakademia.hu/alkoto/-/record/ MMA6916
Letoltés: 2025. januar 6.

Gombos, L. (2017). Bozay Attila zeneszerz6 miivészi palyaképe. MMA.
https://mmakademia.hu/alkoto/-/record/ MMA6916
Letoltés: 2025. januar 6.
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Nagy Gerda

VASZY VIKTOR - A KOMPONISTA
A KARMESTER MOGOTT

»e.. O Zeneszerzés mai, kissé kaotikus helyzetébdl
az énekhang a kivezeté kapu” - Vaszy Viktor dalai

Koézépiskolai tanulmanyait a budapesti piarista gimnaziumban végezte, ahol
1921-ben érettségizett, de részben ezzel parhuzamosan, 1919-t6l 1925-ig
jart a budapesti Zeneakadémidra is. Hegedl szakon Zsolt Nandor, Kemény
Rezsé és Szerémi Gusztav, zeneszerzés szakon Kodaly Zoltan, Molnar Antal
és Koessler Janos névendéke volt. 1925-1929-ben (didk vendégkarnagyként
kezdve) a Székesfévarosi Zenekar, 1929-1941 kozott a Budapesti Egyetemi
Enekkar karnagya volt. 1929-1941 kézott a Zeneakadémian elméleti targya-
kat tanitott. Kérusvezet6ként tobb eurdpai koncertturnét vezetett.

1929-ben meghivtak az Egyetemi Enekkarhoz karigazgaténak. Tobb mint
tiz évig dolgozott veliik, gyakran koncerteztek kiilfoldon is a magyar korus-
kultdra jeles propagatoraként. Kivalé koéruskarnagyi képességeinek kdszon-
hetéen 1935-t61 1941-ig a Palestrina korus élén dolgozhatott. Hamar nyil-
vanvaldéva valt, hogy az oratdrium mellett a masik dsszetett zenei mifaj, az
opera is érdekli.

1933-ban megalakitotta az Orszagos Kamaraopera Tarsulatot, mellyel
az orszagot jartak. Az énekhang iranti vonzalma maganéletére is kihatott:
élete parjaként is mindig énekesndét valasztott. Els6 felesége Kovats Ilonka
opera-operett primadonna volt, akivel 1929-ben kétottek hazassagot. Hairom
leanygyermekiik sziiletett: Livia, Illona és Borbéla. Az Ej van cim dalt Vaszy
Viktor 1923. december 19-én fejezte be, ajanlasdban ez olvashato: ,,Ilonkdnak
szeretettel! Viktor”. Minden bizonnyal leendé elsé feleségének irta még 20
éves koraban Pet6fi Sdndor szerelmes versére. Ez a dal nagyon korai kom-
pozicid, er6sen romantikus, Brahmsra emlékeztet6 stilust idéz. A dal els6
el6adasa a Pesti Vigaddban volt 1926. december 5-én, akkor Kurtdk Rozsa
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operaénekesnd énekelte el, kiegészitve az Erdében cimi dallal, és egy masik
muvel, amely A kozépkorban is szerettem cimet viseli, és Darvas Janos versére
irédott.

Livia lanya 12 évesen, 1945-ben meghalt, az 6 emlékére zenésitette meg
Vaszy 1946-ban Juhasz Gyula Gyermektemetd cimii versét, amelyben az
elvesztett lanygyermek feletti gyaszat fejezte ki. Tobbszor mondta: ,Egy gye-
rek azért él 12 évig a sziileivel, hogy aztdn hetven esztendei gyotrelmet okoz-
zon.” A kislanyt holta napjaig siratta. Egy év mulva pedig édesanyja, Kovats
Ilonka is elhunyt.

Masodik felesége szintén énekesnd volt: Pécza Ella dramai szopran. Es
énekesnd volt Sztanics Ibolya is, akivel élete utolso évtizedében élt egyiitt.

1941-ben az akkor 38 éves Vaszy Viktort behivtak a minisztériumba, és
felajanlottak neki a Kolozsvari Nemzeti Szinhdz zeneigazgatdi allasat, amit
el is fogadott. Széloénekeseket toborzott, zenekart és korust hozott 1étre, az
operairodalom legnépszertibb remekmtiveit mutatta be, a k6zonség szamara
zeneismertetd el6adasokat szervezett. A hdborus események hatasara 1944.
julius 9-én Vaszynak tavoznia kellett Kolozsvarrol.

Visszament Budapestre tanitani és dirigalni. 1945. szeptember 1-jén
Vaszyt Szegedre helyezték. Igy emlékezett erre: ,,Hogyan keriiltem Szegedre?
Ugy, hogy Kodalyt megkérdezték, ki keriiljon Szegedre: Fricsay vagy Vaszy. Es
erre Koddly azt mondta: hogy Vaszy menjen, mert Kolozsvdrott j6 munkdt
végzett”

Szegedre telepitették a megszilint kolozsvari opera muvészeinek jelentés
részét, és idekeriiltek a budapesti Operahaz zenekaranak tagjai koziil is néha-
nyan. Vaszy nekilatott az operatarsulat megszervezésének. 1946. marcius 8-an
mutatkozott be a Szegedi Nemzeti Szinhdaz operatarsulata Bizet Carmenjével.
A Szegedi Filharmonikusok Egyesiilete megvalasztotta elnok-karnagynak.
Vaszy els6 szegedi zeneigazgatoi tevékenysége soran az operatarsulat 6rokbe-
csti alkotasok egész sorat mutatta be. Az elsé Vaszy-korszak 1949. szeptem-
ber 1-jével zarult, amikor megsziintették a szegedi operatarsulatot, igy Vaszy
visszament Budapestre.

1956 utan Szeged fejlesztése ismét napirendre keriilt, igy 1957 tavaszan
Vaszynak valasztania kellett a Radio és Szeged ajanlata kozt. Ez utdbbit még
csabitobba tette a Szabadtéri Jatékok felujitasanak kozeli lehet6sége. Kodaly-
hoz fordult tanacsért. ,, Mutassa meg, hogy Szegeden iijra meg tudja csindlni!”
- mondta Kodaly Zoltan.
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Az Aldalak bival kezdet(i dal datéldsa kétséges, valamikor 1956 tajékén
irhatta Vaszy. Az biztos, hogy 1956. aprilis 20-an elhangzott Horvath Lajos
eléadasaban. A korai dalokkal &sszehasonlitva, egy joval érettebb, harmo-
niailag izgalmasabb stilust fedezhetiink fel, aminek egyaltalan nem célja,
hogy a sz6 szoros értelmében ,,modern” legyen. Egyszer megkérdezték téle,
hogy a kortars zeneszerzéknek ugyan miért kell klasszikus dsszhangzattant
tanulni, erre igy valaszolt: ,Azért, hogy tudjdk, hogy mit nem szabad irni!”
Zeneszerz6i stilusardl Vaszy igy nyilatkozott egy interjuban: , Attél kezdve,
hogy 1927-ben elnyertem a Ferenc Jozsef Jubileumi Dij zeneszerzdi dijdt, igen
sok miivet irtam. Alkotdsaimban a dur-moll, tehdt a dudlis szisztémdatdl tore-
kedtem magam fiiggetleniteni, és stilusom Bartok és Koddly kovetbinek az
iskoldjara mutat. Az idékozben divatba jott dodekafénia szamomra idegen
maradt. En diatonikus vagyok alaptermészetemnél fogva. Azt azért be kell
vallanom, hogy az utobbi évtizedben szolidabb, kromatikus gondolkodds kezd
munkdimra jellemzové valni.”

1957. julius 17-t6l a Szegedi Nemzeti Szinhaz 1j igazgatoja és fézene-
igazgatoja Vaszy Viktor lett. A megszokott repertoaron kiviil méltatlanul
mell6zott operdkat vett el6, és kortars magyar szerz6k miveit mutatta be.
A Szegedi Szabadtéri Jatékok djrainditéinak egyike, valamint a zenei veze-
toje volt, 6 komponalta a Szabadtérin mindmaig felcsendiild fanfart. Sok
fiatal énekest fedezett fel és inditott el a palyan. Jelen volt a Szegedi Zeneba-
ratok Kérusa megsziiletésénél, majd huszonegy évig dolgozott az 1958-ban
alakult egyiittessel, mely ma az ¢ nevét viseli. Ebben az idészakban 6rok
értéki el6adasok sziilettek a készinhazban és a Dom téri szabadtéri szinpa-
don egyarant.

1969. augusztus 1-jén megalakult a Szegedi Szimfonikus Zenekar, Vaszy
Viktor iranyitasaval.

1979. marcius 12-én Falstaff-préba volt. Mivésztarsai emlékezetében
elevenen él mindorokké az a nap: Vaszy Oreges, csoszogo 1éptekkel jott be
a zenekari arokba. Mosolygott, koszontotte munkatarsait, felkapaszkodott
a karmesteri pultra, és intett, ahogy szokott, eleven, szikraztat6 lendiilettel,
majd a partitirara borult és meghalt. Szeged kultdrajanak elmulhatatlan jel-
képe Vaszy. Miivészetet a vildg barmely pontjdn lehet csindlni — mondta -,
és ezt 6 tényleg Szegedre gondolta, méghozza teljes meggy6z6déssel.
... Miivészetnek torvényszeriiségei vannak, azonosak a foldgomb hossziisdagi
és szélességi fokan mindeniitt! Olyan mindegy, hogy Budapesten, Nyiregyhdzdin
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vagy Szegeden dolgozom. Csak egy a fontos: hogy az ember azt tegye, amit igaz
hite diktdl. Es ezért a hitvalldsaért éljen vagy haljon.”

Elhangzott zenemiivek:

Vaszy Viktor - Petéfi Sandor: Ej van

Vaszy Viktor - Juhasz Gyula: Gyermektemetd

Vaszy Viktor - Jézsef Attila: Aldalak baval, vigalommal

Felhasznalt irodalom:

Fellner Andrea: Utolsé interjd. in: Muzsika, 1979. 5. sz, 26-30.p.

Gyuris Gyorgy és Papp Gyorgyné (szerk.): Vaszy Viktor emlékezete (1993)
Somogyi-konyvtar, Szeged.

Juhdsz El8d: ,,Mutassa meg, hogy tjra meg tudja csinalni!”. In: Uj Tiikdr, 1977.
10. sz., 28. p.

Szabo Endre: Vaszy Viktor, a 75 éves karmester. In: Hajdii-Bihari Naplo, 1978.
172.sz., 8. p.
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KIRALY KONIG PETER OROKSEGE
SZEGED ZENEI ELETEBEN

Kiraly-Konig Péter neve Szegeden mélté elismerésnek érvend. Eletét és
munkassagat tobben kutattdk, publikaltak. Kéziratos hagyatékanak egy tore-
déke a Somogyi-konyvtar allomanyat gazdagitja. Zenei intézmények falain
emléktablak allitanak emléket neki.

Ki volt 6? Miért Szegedet vélasztotta a mesés Alpok helyett? Hogy kertiilt
varosunkba, mit készonhetiink neki? Ezekre és még tobb kérdésre kapunk
valaszt a helytorténeti, helyismereti idéutazassal egybekotott irasban.

1870. majus 29-én sziiletett Stajerorszdgban, Roseggben. Edesanyja Konig
Maria, édesapja ismeretlen. Konig Péter ikertestvére Antal, s volt még harom
testvére: Anna, Teréz és Hans.

Konig Péter féléves volt, amikor H6ge Rudolf angeri f6tanitd és felesége
magukhoz vették.

Diakéveibdl szamos dokumentum, bizonyitvanyok tekintheték meg a
konyvtarban. Elemi iskolai bizonyitvanyai az admonti bencéskolostorbél
szarmaznak. 1885-ben Grazba keriilt a fé6gimnaziumba. Az iskola kezdése
el6tt tandijmentességi kérelemmel fordult az igazgatésaghoz. Gimnaziumi
évei alatt mint zeneszerzd is bemutatkozott. Hetedikes gimnazista volt, ami-
kor Leo papa 50 éves papi jubileuma alkalmabol sajat szerzeményét adta eld,
melynek cime: Leo Cantate. 1889. mdjus 12-én a gimndazium hazi szinpa-
dan mutattak be sajat operajat, A praenestei fuvoldst. A zenekart zongora és
harmoénium helyettesitette. Jelmezeket az el6adashoz a szinhaztdl kértek kol-
cson. Ebben az iddszakban kapta az els6 felkérését is Edit Salburg grofnétol.
A felkérés a grofné Der Meier im Baumgarten c. négy felvonasos népszinmd-
véhez betétdalok komponalaséra szolt.

Konig Péter nevel6apjanak koszonhetden szamos hangszerrel megismer-
kedett. A diakévei alatt a tudasat folyamatosan csiszolgatta.

1889. augusztus 29-t6] az admonti kolostor noviciusa lett. Konig Péter az
admonti magangimnazium alsébb évfolyaman rendszeresen tanitott latint
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és rajzot. Konig nemcsak a zenében volt tehetséges, hanem a rajzolasban is.
1891-ben pl. egy cimer megrajzolasara kérték fel, amelyet az 1901-ben meg-
jelent ,, Album Admontense” cim(i dokumentum tartalmaz. (A rajz keresztet,
horgonyt, babéragat abrazol egy ovalis keretben.).

1893-ban Pertisauban nyaralt egyik tanitvanya csaladjaval. Itt ismerte meg
a hires zongoramivészt, Emil Sauert, aki javasolta Konignek, hogy felvételiz-
zen a budapesti Zeneakadémidra. 1894-ben itt ismerkedett meg Mihalovich
Odénnel, Koessler Janossal, majd késébb Dohnanyi Ernével. Az utébbival
mély baratsag is kialakult, deriilt ki a levelekb6l. 1895 nyaran Dohnanyi és
Konig Bad Ischlbe utazott, s itt talalkozott Gustav Mahlerral. A tovabbiakban
levelezéssel tartottak a kapcsolatot.

1897-ben elvégezte a Zeneakadémiat. 1898-ban a gyéri szinhazhoz szer-
z6do6tt masodik karmesternek. Ezt kévetden az aradi szinhazhoz kertilt 1899-
ben. Innen Kassara helyezték, hogy helyettesitse az els¢ karmestert. Megfor-
dult még Aranyosmaroton, Verebélyen, Lévan, Lugoson. A célja mindenhol
ugyanaz volt, hogy a szinhdzi életet beinditsa és zenét vigyen az emberek
hétkoznapi életébe.

1902-ben kezdte el a Faluni bdnydsz cimii operajat, amelynek szovegét
baratja, grof Theodor Salburg regényir¢ irta. (Ezt a témat Wagner is feldol-
gozta: Die Bergwerke zu Falun WWV67 [befejezetlen, 1842]) Ebben az id6-
ben Konig Péter a kassai szinhaztol megvalt, de tovabbra is ott élt, és magan-
tanarként dolgozott, illetve fellépésekre jart.

1903 novemberében késziilt el Uriel Acosta cimli muve, amelyet Gyérben
mutattak be. Ugyanebben az évben Preludium és fugdjaval részt vett a grof
Zichy Géza-féle palyazaton, ahol sok dicséretet kapott.

1904. januar 16-an Michalovich Odén, a budapesti Magyar Kiralyi Zene-
akadémia igazgatdja dr. Gadl Endrének, Szeged varos kulturtanacsnokanak
a kovetkez6 ajanlolevelet irta: ,Nagysdgos uram! Tudomdsomra jutott, hogy a
szegedi Virosi Zeneiskola igazgatéi dlldsdra tobbek kozott Konig Péter is palyd-
zott. Engedje meg, hogy valamennyi pdlydzo kiozott elsésorban s a legmelegeb-
ben ajdnljam Konig Pétert, aki Zeneakadémidnkon elvégezte a zeneszerzés és
orgona fétanszakot, és mindkettébol oklevelet nyert, ami a legmagasabb zenei
kvalifikdcio.”

A jo referencianak koszonhetéen nyolc palyazé koziil 1904. januar 25-én
Konig Péter zeneszerzd nyerte el az igazgatoi allast.
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Levelek tdmasztjak ald, hogy gyors segitséggel egy nap alatt Kassan 1904.
januar 23-an letette a magyar honpolgari eskiit. (Ennek hidnya miatt tobb
palyazatrol is lemaradt korabban.)

1904. februar 16-an érkezett meg Szegedre. Az allomdson Szommer
Endre zeneiskolai tanar varta, s innen mentek az akkori Eurépa Szallodaba
(volt DEMASZ épiilet). Az 1904. janudr 30-i Szegedi Naplé igy ir érkezésé-
rél: ,,Nemcsak zeneszerzdi, hanem tdrsadalmi munkdlkoddsa révén is remélni
lehet, hogy Konig Péter Szegedet valdsdgos magyar zenei kozponttd fogja
tenni”

1904. februar 16-an kezdte meg miikodését a Varosi Zeneiskolaban, amely
1881-ben jott 1étre a mai Dom téren lathatd Szentharomsag szobor helyén.

Konig Pétert 1904. majus 30-an a Magyar Zeneszerzok Tarsasaga tagga
valasztotta. 1904 Gszén a zsinagdga orgonista allasat is elfoglalta, és decem-
ber 8-an 6ndllé hangverseny keretében mutatkozott be a varosnak.

Konig Péter zenedei igazgatasa alatt szamos valtozas tortént. Az 1904/05-
0s tanévben jelentds tandij-emelést hajtottak végre pl.: 30 helyett 60 koronat
kellett fizetni a névendékeknek. A zongoraoktatas ettdl a tanévtdl kezdve
8 évfolyambol allt, minden névendék hetente 3 hangszeres orat kapott.
A tanitas 4-5 f6s csoportokban folyt. A 8 évfolyam elvégzése utan a tanu-
16k az 4. n. kimiivelési osztalyokba léphettek. Az elmélet és az 6sszhangzat-
tan 2 évfolyamon, a karének minden évfolyamon kotelez6 volt. Az év soran
4 novendékhangversenyt tartottak a Tisza Szall6 hangversenytermében.
A magyar szerz6k miiveibdl dsszeallitott novendékhangverseny hagyomanya
ebben az idében kezd¢dott, kdszonhetden egyrészt az Uj igazgatd szemléle-
tének, masrészt a zeneakadémiai tananyag bevezetésének. Az 1905/1906-0s
tanévet 0j szervezeti szabaly szerint kezdték meg, amely minden szempont-
bdl igazodott a budapesti Magyar Kiralyi Zeneakadémia tantervéhez, igy a
szegedi az egyik legkorszeriibb szellemben oktatd vidéki zeneiskolanak sza-
mitott. K6nig a megemelt draszamokhoz 4j tanarokat szerzddtetett. Ingyenes
tanszakként beinditotta a bdgd, a kiirt és a klarinét oktatasat.

1905-ben a katonazenekar karmesterével, Figedy-Ficthner Sandorral
megalakitotta a Zenekedvel6k Egyesiiletét. 1909-ben bemutatasra keriilt a
Zongoradtise. 1909 Gszén atvette a Szegedi Daldrda iranyitasat. 1910. julius
2-an megndsiilt, tanitvanyat, Juhdsz Gyula hugat, Juhasz Margitot vette el,
aki szintén zenész volt, hiszen tanult zongorazni, majd késébb tanitott is a

41



ALKOTOK ES ALKOTASOK

zeneiskoldban. Még ebben az évben Bartdk a Szegedi Daldrda szamara kom-
ponalta Konig Péter felkérésére a ,, Négy régi magyar népdal” c. miivét.

1914 oktoberében a katonasag lefoglalta a zenede épiiletét a Templom
téren, igy az iskola ideiglenes helyre koltozott. Délutan 3 érakor még volt
tanitas, délutan 5 6rara a katonak mindent kiraktak a Templom térre a sza-
kado esébe. Konig szervezésének koszonhetden a hangszereket lovasko-
csikkal ideiglenes helyre szallitottak, késobb a tanitast a zsido népiskolaban
folytattak.

A zeneiskola 1916 szeptemberében koltozott az 1881-ben épitett Tukats
Ferdinand-féle alapitvanyi haz fels6 emeletére. (Ma a Szegedi Tudomany-
egyetem Bartok Béla Mtivészeti Kar épiilete.) Konig is ebben a hazban kapott
3 szobas utcai lakast.

1917 majusaban Szegeden bemutatasra keriilt a Requiemn cim@ miive,
amelyet a vilaighaboruban elesettekért komponalt.

1921-ben Budapesten adtak el6 a Tisza kantdtdjdt. Ez a mu allt a legko-
zelebb hozzd, hiszen a zenét Juhdsz Gyula versére komponalta. A Szeged
c. napilap 1921. junius 7-1 szama a hangversenyrél igy irt. ”(...) Ez tiszta
magyar targyu, a legmagyarabb folyot és Szegedet dics6ité hatalmas mii az
idei szezon egyik legértékesebb produkcidja volt. Ezzel a jelentds alkotdsdval
nem csupdn a magyar zeneirodalmat gazdagitotta, de tijabb dicséséget szerzett
Szeged virosdnak is.”

1925-ben mutattak be Hymnus Budavdrdhoz ciml kantatajat, amelyet a
Budai Daldrda jubileumi pélyazati kiirasara komponalt. Konig Péter tobb
alkalommal elgondolkozott azon, hogy a varosban miikédé katonazenekar
egyéb elfoglaltsagok miatt nem mindig tudja véllalni a szinhazi el6adasoknal
a zenei kiséretet, s jo lenne egy un. civil zenekar megalakitdsa is.

1926-ban Konig Pétert felkérte a Dugonics Tarsasag vezetdsége, hogy
legyen tiszteletbeli tag. (A Dugonics Tarsasag Szeged varos legrégebbi ma is
mukods civil egyesiilete. A tarsasagot a varos legkivalobb polgarai alapitot-
tak 1892-ben.)

Nemcsak a komponalassal, korusvezetéssel és pedagogiaval foglalkozott,
hanem olykor kutatasnak és irasnak is szentelte az idejét. Pl. 1928 decembe-
rében Schubert: Asz-diir miséjérdl irt tanulmanyt a Katholikus Tudésitoban.

Az 1930-as évektdl nagy sikerrel énekelte Konig Péter miveit a szegedi
egyetemi énekkar Kertész Lajos karnagy vezénylésével. Konig tobb tisztséget
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is betoltott a zenei életben, pl.: 1930. janudr 11-én Gjra valasztottak az Orsza-
gos Magyar Dalosszovetség tisztujito kozgytlésén tarskarnagynak.

Juhasz Gyula szamos alkalommal irt Konig Péter felkérésére verset. 1931-
ben soégoranak ajanlotta A dém zenéje cimii alkotdst, amely a helyi sajtoban
is megjelent.

A beliigyminiszter 1933. november 17-én kelt levele engedélyezi szamara
a ,Kiraly” név hasznalatat a ,, Konig” helyett. A magyarositasra egyébként
azért volt sziiksége, mert idegen hangzast névvel nem kapott volna muko-
dési engedélyt. A névvaltoztatasi kérelme sokaig huzdédott aprébb akadalyok
miatt —ismerhetjitk meg az 6néletrajzabol.

Az 1935. majus 4-i kozgytilés sajat kérésére nyugdijazta.

1940. majus 14-én hunyt el Szegeden. A 70 éves sziiletésnapi el6késziiletek
temetési elokésziiletekké valtoztak, s a gyasz vette at a helyét.

Kiraly-Konig Péter és miivei nem felejtédnek el, tjabb és tjabb generaciok
ismerik meg a nevét. Kéziratos hagyatékanak egy része a Somogyi-konyvtar
gyljteményében talalhat6. A tanulmanyban emlitésre keriilt bizonyitvanyok,
levelezések, kottak stb. meg6rzése fontos az utdkor szamara, hogy életének
és munkassaganak egy-egy szakaszat a dokumentumok segitségével meg-
ismerjék.

Felhasznalt irodalom:

Kiraly-Konig Péter: Onéletrajz. Szeged, Thékes 1., 2015

Pethé Vill6 - Gévayné Janurik Marta: A szegedi Vérosi Zeneiskola torténete 1935-
1945 kozott = Pedagogiatorténeti Szemle. 2016. 1-2. sz. p. 85-101.

Somogyi-konyvtar allomdnyaban taldlhaté dokumentumok

Az el6adason elhangzott zenemii:
Kiraly-Konig Péter: Stajer tancok
El6adta felvételrdl: Pécsiné Panczél Maria (hegedt
Sigmondné Erés Andrea (zongora)
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Fekete Miklos

A TENGER HANGJAI -
ViZI ZENEK A 19. SZAZAD VEGEN ES
A 20. SZAZAD ELEJEN

A zeneirodalom szamtalan vizi zenét tartalmaz. Olyan hangszeres, zene-
kari vagy vokal-instrumentalis alkotasokat, melyek hol érintdlegesen, hol
a lényeget, alapiizenetet érintéen szdlnak a vizrdl és annak szimbolikdjarol.
A barokk alkotasok elsdsorban természeti jelenségként, természeti er6ként
tarjak ezt elénk (viharjelenetek), a késébbi korszakok alkotasai viszont egyre
hangstlyosabban fejtik ki a viz sokrét(i és mélyértelmi szimbolikajat. Mind-
erre rasegit a viz elem és a zene kozotti sajatos analdgia is: mindkettd erd-
teljesen kotédik az id6 sikjahoz, mindkett6hoz kapcsolodik a megfoghatat-
lansag érzete, mindkettdt intenziven athatja a mozgas ritmusa, az intenzitas
dinamikaja, és mindkett6t olyan érzékszervek érzékelik elsésorban — neveze-
tesen az érintés és a hallas — melyek a latasnal is szorosabban kapcsolddnak a
testhez. Ezért a viz zenei megjelenitései a lehetd leghatasosabban kozvetitik
annak szimbolikus, metaforikus tizenetét.

A viz, mint szimbélum vagy metafora

Viz nélkiil nincs élet. Es, mivel ez az élet, a fennmaradds egyik alapfeltétele,
alapsziikséglete (folyammenti kulturak, viz mentén épitett telepiilések, stb.),
értéke és sokrétii szimbolikdja mar 6sidék 6ta mélyen athatja az emberi létet,
beleértve a szellemi és kulturalis életet is.

Szimbolumrendszerét vizsgalva, a vizre Ggy tekinthetiink elséként, mint a
1ét kezdeti, anyag nélkiili allapotara, az élet forrdsdra. A teremtéstorténetek-
ben az @sviz épp ezt a kezdeti allapotot jelképezi: ,,Az Ur lelke lebegett a vizek
folott” (Gen 1,1-2). Ebbél a vizbdl ,emelkedett” ki az élet. Maga az emberi
szlletés is az élet vizébdl, a magzatvizbdl torténik. A viz életforrds-jelentdségét
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csak erdsbiti az a tény is, hogy mind a Fold bolygo, mind az emberi test b6
kétharmadat viz teszi ki.

Sok vallasban a viz az isteni jelenlét, a transzcendencia, a szentség jelképe
is. A Gangesz mai napig szent folydja az indiaiaknak. A zsidé multbdl és
a keresztény szimbolikabol ismert Jordan foly6 hasonld szerepet tolt be, és
ugyanigy a legtobb népnek megvan az életet és szakralitast egyszerre meg-
jelenit6 szent folydja, szent kutja, vagy szent forrasa. Nem véletlen, hogy az
istenkeresést oly gyakran a viz- vagy forraskereséssel llitjuk parhuzamba,
amint teszi ezt a 42-es zsoltar szdvege is: ,Ahogy a szarvas a forras vizére
kivankozik, ugy vagyakozik a lelkem utdnad, Uram” Zenei metaforai koziil
kiemelkedik Palestrina Sicut cervus cimii motettdja vagy Mendelssohn-
Bartholdy 42. zsoltdrdnak els6, Wie der Hirsch schreit (Mint szarvas kivin-
kozik) kezdet(i zenekari kiséretes korustétele. A Bibliaban a viz Isten ajan-
dékanak, az orok életnek a szimbodluma is. Jézus a szamariai asszonynak a
kovetkezéket mondja: ,,aki abbodl a vizbél iszik, amelyet én adok, az nem
szomjazik meg soha t6bbé, mert a viz, amelyet én adok, 6rok életre szokell6
vizforras lesz benne” (Janos 4,14, Szent Istvan Tarsulati Biblia). Ebben a
kontextusban taldan meglepd, hogy Liszt a Les jeux deaux a la Villa d’Este
(Az Este villa szok6kitjai) cimi zongoradarabjanak kottajara épp ez az idéze-
tet irja mottoként, hisz ekképp a szokoékutak zenei abrazolasanak sziporkajat,
bravurjat mély, vallasos hangulatta és tizenetté Iényegiti at.

A viz - folyékony természete, dinamikus mozgasa révén — a vdltozds, az
dtalakulds jelképe is. Allapotvéltozasai (szilard, folyékony, gaz), illetve a saj4-
tos természeti korforgasa révén (esé formdjaban lehull, felszivodik, elparo-
log, majd és ismét lehull) a megujulds, a sziiletés és tijjdsziiletés szimboluma.
Ugyanakkor, a viz jdtékossdg, a konnyedség, a kellem megjelenitdje is: a kedves
vizcsobogas, a szokokutak sziporkaja, vagy az esd vizcseppjeinek varazsla-
tos hangja és latvanya elbivdl mindannyiunkat. Ugyanakkor egy forras, egy
csendes t6 vagy tengerfelszin, egy nyugodt viztikor a harmonia, felszaba-
dulds, béke, megnyugvds jelképe is. Ezért csodaljuk a viztiikrét, ilink le a
foly6 vagy a topartra szabadidében, azért kirandulunk szabadidénkben vala-
milyen ,vizhez”. Mendelssohn-Bartholdy Mdrchen von der schonen Melusine
(Mese a szép Melusindrél) cimii koncertnyitanyanak legeleje a csodas nimfa
altal uralt vizet jeleniti meg, mely zenei vizhompolygés mintegy meg is eld-
legezi Wagner Das Rheingold (A Rajna kincse) kezdetének fenséges Rajna-
abrazolasat. Mendelssohn masik, Meeresstille und gliickliche Fahrt (Szélcsend
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és szerencsés hajozds) cimu koncertnyitdnya pedig a nyugodt tengert és a
kellemes hajéutat eleveniti meg. A Hebridak-koncertnyitanya pedig ennek
mintegy ellentéteként az egyre viharosabb tengert festi le. Smetana Vitava
(Moldva) szimfonikus kolteményének kezdete a pajkos forrast, a patakok
egyesiilésébdl 1étrejovo, csodas tajakon végigfutd folyot abrazolja. Debussy
Estampes (Metszetek) sorozatanak utolso, Jardins sous la pluie (Kertek az esd-
ben) cimi zongoradarabjaban egy csodas es6-abrazolast talalunk: a Pagoddk
exotikumadnak, tavol-Keleti hangzasanak, ritmikai frissességének, illetve a
Granadai este tiizes tancritmusanak bemutatasat kovetéen, a Kertek az esd-
ben tétel egy erdteljes esot abrazol a maga bravuros, csillogdan szines zon-
goratechnikajaval. Es, talan az egyik legelbvolébb vizi zene Debussy Images
(Képek) sorozatabdl az elsé kotet elsé darabja, a Reflets dans leau (Fények a
vizen), mely egy pazar zenei festmény, és melyben nemcsak a fények tiikro-
z6dnek vissza sajatos modon a viztiikorben, egy teljesen 4j érzéki valdsagot
létrehozva, hanem a kompozicié harmoniavilagaban - vagy, ahogy maga
Debussy fogalmaz: ,harmoniai kémiajaban” — a diatdnia (és benne a pentato-
nia), az egészhangusag, illetve a romantikus tonalis kozeg egy ujszer(i hang-
zasvilagga fonddik dssze. A viz konnyedségének, bajanak, vardzsanak zenei
megjelenitéseit hosszan lehetne sorolni: Rimszkij-Korszakov Seherezddéjd-
nak hangulatatol (A tenger és Szindbdd hajoja) Respighi Szokdkutjainak (Le
fontane di Roma) vagy Ibert Kikotdinek (Escales) varazslatos viz-abrazolasaig.

A viz erejét ugyanakkor mindannyiunk megtapasztalhatta természeti
er8ként is: példaul egy hatalmas vihar vagy egy haborgo tenger formdjaban.
Nem véletlen, hogy miivészi jelentésatvitel révén a viz az erd, a hatalom szim-
béluma is (néha a pusztuldsé is) — hany festmény, koltemény, zenei alkotas
ad annak az élménynek hangot, hogy ,azért a viz az ur”. Nem véletlen az
sem, hogy ezt az er6t az isteni erével is 6sszekapcsoltak — a gorog mitologia
Poszeidoénja, a maga a haromagu szigonyaval és az 6t koriiltszé delfinével a
vizek, s6t, a haborgo tenger istene. Ugyanez a szerepkdr Neptunuszé a romai
mitolégiaban. Taldan nem is érdemes felsorolasba bocsatkozni, hogy hany
zenekari kompozicié tarja elénk a vihar, a haborgé viztomeg zenei metafo-
rait a barokk operak viharjeleneteitdl Weber Oberonjanak, Wagner bolygo
hollandijanak (Der fliegende Holldnder) viharos tengeréig, Berlioz A tréjaiak
(Les Troyens) cimli operdjanak negyedik felvonasat, vagy Verdi Otelléjanak
els6 felvonasat indité hirhedt viharjeleneteitdl Sztravinszkij kései, szerialis
korszakaban frott Ozonvizéig.
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Sajatossaganak koszonhetéen ugyanakkor a viz a megtisztulds vagy épp
az drtatlansdg szimboluma is. Nem véletlen, hogy ritusokban, szertartasok-
ban a ritudlis mosdas, a szentelt vizzel torténd locsolds, a keresztelés (vizbe
merités vagy meritkezés) ennek a jelképnek a mindennapokban megjeleni-
tett tevékenységei, ritualéi. Nem ok nélkiil vezet a zarandokok utja altalaban
olyan helyekre, ahol gyogyito erejli viz, forras, kat van - hisz a zarandok és
a zarandoklat egyik célja a megtisztulas, megujulas, a lelki élmény, a felt6lts-
dés. Maguk a kegyhelyek is sok esetben a szent vizek gyogyito ereje (csodak)
kovetkeztében jottek létre. A vallasi szertartasokban ez a szentelt viz jellem-
zOen tisztitd szerepben jelenik meg: lemossa a blinoket, ezaltal lehet6vé teszi
a lelki ujjasziletést. A szentelt viz a keleti keresztény egyhazak, a nyugati
katolikus egyhaz, és sok mas vallasi ritus esetében azért is fontos, mert ez
annak a jele és szimbdluma, hogy (isteni) aldassal kiemelik a mindennapi
hasznalatbol a vizet.

A viz a termékenység, a novekedés és a kreativ energia szimbodluma is, mivel
minden él6lény szamara elengedhetetlen a fejlédéshez, kiteljesedéshez.
A termékenységi kultusz nyomait 6rzi — egyéb konnotacio mellett — a husvéti
locsolkodas is (kezdetben fiatal fitk a hajadon lanyokat locsoltak). Ugyan-
csak a tisztasagot, novekedést, erdt jelképezi a reggeli harmat is. A néphit
szerint a harmatban van a f6ld ereje. Szamos népszokas, ritus kotddik a haj-
nali harmatban mosdashoz, harmatos fiiben torténd mezitlab jarashoz. Ilyen
ritus volt a moldvai csangoknal az aprilis 24-i, Szent Gy6rgy-napi ritus (mely
napot sok helyen a tavasz kezdeteként tartottak szamon), amikoris az ifju
lanyok a reggeli harmatban megmosakodtak, hogy szépek és egészségesek
legyenek. A viz szimbolizalhatja az ember spiritudlis 1itjdt is: ahogy a piciny
forras vize a csermelyen, patakon, folydn keresztiil eljut az tengerig és dcea-
nig, ugy a lélek is a kiteljesedést, a Teremtdvel vald eggyé valast kisérli meg.
S6t, a mélység, misztikum, rejtelmesség analdgiajan a viz gyakran az emberi
érzelmekkel, kiilonosen a mély, rejtett érzésekkel és a tudattalan vildggal (néha
a multtal) is 6sszekapcsolhatd. Debussy Pelléas és Mélisande operajanak tobb
viz-jelenete (a kezd§ forras-jelenet, a ciszterna-jelenet, az éjszakai tenger-je-
lenet) erételjesen kihangstlyozzak a mult, a misztikum, a rejtelmesség vila-
gat. George Enescu 3. zenekari szvitjének (Falusi szvit - Villageoise) negyedik
tétele pedig a holdfényben fiirdé folydt abrazolja, melynek lasst aramlasa egy
meditativ hangulatot araszt, melyet a varazslat, misztikum, az alomszertiség
(éjszaka), a nosztalgia és visszaemlékezés (mult) jellege hat at. Enescu egy
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egészen impresszionisztikus képet fest meg egyrészt a tonalitastdl elszakado,
de mégis stabilitast sugall6 harmodnia-lancolatok alkalmazasaval, masrészt
a finom szinarnyalatokkal jatszé hangszerelésnek koszonhetéen (vonosok,
fuvolak, klarinétok, harfa, cseleszta el6térbe helyezésével).

Gyakran talalkozunk a viznek a tiirelem és a kitartds (kitarto kiizdelem)
jelentésével: idovel a lagy viz a kemény sziklakat is kimarja (erdzi6). Ovidius
a Fekete-tengeri szamiizetésében irja egy levelében az azdta elhiresiilt mon-
dast, hogy: ,Gutta cavat lapidem non vi, sed saepe cadendo”, azaz a vizcsepp
kivajja a kdvet, de nem erével, hanem gyakorisagaval, folyamatos csepegé-
sével. A forras vagy kat gyakran a tiszta, hiteles eredet és tudas (,,csak tiszta
forrasbol”) vagy a bels6 bolcsesség forrasanak szimbdlumaként jelenik meg.

A konnyek és a siras zenei megjelenitései értelemszertien az emberi bdna-
tot és szenvedést tejezik ki. A zeneirodalom ismét remekmiivek sokasagat tar-
talmazza, melyekben a sirds vagy az elsiratds meghat6 és megrendit6 zenei
metaforaival talalkozunk - ilyen szamos gregorian koralis vagy reneszansz
motetta (talan Gibbons Peregjetek lassii konnyek — Drop, drop slow tears
motettdja fiilliinkbe csenghet), ilyenek a barokk kantatak és oratériumok
Krisztus-elsiratasai, ilyen a sokszaz Stabat Mater Pergolesit6l Partig, de ilyen
Bartok Kékszakdllijanak kénnyek tava is — és a sor hosszan folytathaté.

Mindezeket a jelentésrendszereket azért fontos kiemelni, mert a miivésze-
tek — s koztiik a zene is - a viz gyakori megjelenitésével (sok esetben toposza-
val) ezt a teljes szimbdlumrendszert kiaknazza.

A tenger hangjai

A romantikus, kés6romantikus, neoklasszikus és impresszionista zeneiroda-
lom szamtalan vizi zenét tartalmaz. A tanulmany kiemel par remekmivet a
szazadfordulo és a 20. szazad elsé felének azon kompozicidi koziil, melyek
a tengert és annak tobbrétd jelentés- vagy szimbolumrendszerét jelenitik
meg. A szdzadfordul6 iddszakanak kétségkiviil legismertebb és legjelentd-
sebb tenger-zenéje Debussy A tenger (La Mer) cimi szimfonikus alkotdsa. De
korantsem az egyediili. Mind az azt megel6z6, mind az azt kovetd években,
évtizedekben szamos jelentds tengerabrazolas sziiletett. Ahany alkotas, annyi
természetpoézis, és annyi stilus is. Maga Debussy fogalmazza meg, hogy a
zene alakuldsanak, fejlédésének legerételjesebb ereddje a épp a természet
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- annak hallasa, érzése, latasa: , A zene rejtélyes matematika, melynek ele-
mei a végtelenbdl erednek. A zene felel a viz csobogasaért, a valtozékony szél
kanyargd jatékaiért, és nincs zeneibb jelenség egy naplementénél. Annak, aki
képes érzelemmel szemlélni a vilagot, ez kindlhatja a fejlodés legszebb lecké-
jét, egy olyan konyvbél, amelyet a zeneszerz6k nem forgatnak tul gyakran ...
ez pedig nem mds, mint a természet” (Debussy 2017, 206-207).

Alexander Glazunov (1865-1936) 1899-ben, huszonhdarom évesen, mar
elismert zeneszerzéként komponalta A tenger cimu szimfonikus koltemé-
nyét — vagy ahogy 6 nevezte: szimfonikus fantaziajat. Glazunov sziporkazo
zenei tehetsége mar gyermekként megnyilvanult, majd Rimszkij-Korszakov
mentoralasaval nagyon hamar ismertté valt a szentpétervari zenei életben.
Tizenhat évesen mutattdk be — hatalmas sikerrel - els6 szimfonigjat, melynek
kovetkeztében zenei korokben ,,kis Glinkdnak” is becézték, és ezt a miivet az
1880-90-es években sorra kovették tovabbi szimfoniai, versenymtvei, bal-
ettjei. Szimfonikus gondolkodasanak kdszonhetden ,orosz Brucknernek”
is nevezték. A zeneszerz6 élete végéig megmaradt romantikus zeneszerz-
nek, és stilusaban er6teljesen kiérzddik a német klasszikus hagyomany mel-
lett Csajkovszkij és az ,,orosz Otok” zenei gondolkoddsmddja, kompozicids
stilusa (ezért is nevezték az ,,orosz Otok fogadott fianak”). A tenger cimi
szimfonikus koltemény egy romantikus programzenei alkotas. A partitura
elé - liszti mintara — megszovegezett programot! is beiktat a zeneszerzd,
mely a miivet négy belsé egységre tagolja: az elsé a végtelen horizont és a
nyugodt tengert zenei abrazoldsa; a masodik a ragyogd napsiitésben fiirdé
tenger képe, mely f6lott a lassan megjelend felh6k mar vihart sejtetnek; a
harmadik a fergeteges vihar zenei megfogalmazasa; az utolsé pedig a lecsen-
desedés és a nyugodt tenger tabldja. A nagyzenekari kompozicié hangszere-
lésében kiemelt szerepet kap a rézfivosok kibdvitett részlege, mely egyuttal
korszakovi és wagneri hangzashatast is titkroz. Wagner sajatos dallam- és
harméniahasznalati eszkoztara Glazunov szimfonikus kolteményében is

1 Az 1890-es lipcsei kiadas partitirdja elején megjelend program magyar forditdsa: ,,Hosszt
évszazadokon keresztiil vitte a tenger hulldmait a partra: hol a tombolé szél iildozte, hol a
lagy szell6 ringatta. Egy ember iilt a parton, és a természet mas-mas képei jelentek meg a
szeme el6tt. Ragyogd nap siitott az égen, és a tenger nyugodt volt. Hirtelen tombolo, sikitd
sz¢l16kés tamadt, melyet tobb masik kovetett. Az ég elsotétiilt, a tenger felbolydult. A termé-
szeti elemek harcba szélltak, konyortelenil, nagy Gvoltéssel, fenséges erével. Heves vihar tort
ki. Majd a vihar elvonult, és a tenger ismét lecsendesedett. A nap tjra beragyogta a nyugodt
vizfelszint. Es mindazt, amit a férfi latott és lelkében érzett — késébb masoknak is elmesélte”
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fellelhet6, mi tobb, ezt elélegezi meg a mi dedikacidja (,Wagner emléké-
nek”), illetve ezt emeli ki a mt kozepén felcsendiild kozvetlen zenei utalas
is: a Rajna kincsének (Rheingold) elején megszdlalo, 136 iitemen keresztiil,
a maga arpeggioival fokozatosan kiteljesedé Esz-diir akkord — mint a Rajna
hullamzasanak zenei metaforaja - itt egy D-duir hangzat kibontasa képében a
tenger hulldimz4s4va lényegiil 4t. Es itt ér 6ssze mindez a német nagyroman-
tikusoktol és Csajkovszkijtol 6rokolt romantikus harmoéniavarazzsal és lirai
dallamformalassal. Glazunov nemcsak A tenger cimi szimfonikus alkotasa-
ban, hanem az 1900-ban befejezett Evszakok cim( balettjében is egy kiemel-
kedden megkapé természetpoézist valosit meg.

Ralph Vaughan Williams (1872-1958) Tenger-szimfénidja (A Sea Sym-
phony) 1903-1909 kozott keletkezett, és ez az els6 a kilenc szimfénidja koziil.
A négytételes kompozicié a nagyméretli zenekari apparatust orgonaval,
vegyeskarral és szdlistakkal egésziti ki, mintegy 0sszeflizve a kés6romantikus
és neoklasszikus szimfonikus kompozicios stilust és gondolkoddsmoédot az
angol koruskultira hagyomanyaval és az angol népzenével (a szimféniaba
tobb népdalt is beledolgozott). Vaughan Williams az els6 szimfénidjaban mar
szintetizalja sajat zenei érdeklédéseit is: zeneszerzdsége mellett karvezetdként,
organistaként is tevékenykedett, s6t, a szazad elején népzenegytijtéssel is fog-
lalkozott (Town 2019, 55-68). Nem véletlen, hogy munkassagat, és azon beliil
is A tenger-szimfonidt az angol zene 20. szazadi tjjaéledésével hozzak ossze-
fiiggésbe. Stilusat erételjesen befolyasolta az el6d6ok mellett Sibelius, Elgar,
Bruch és Ravel munkassaga. A Tenger-szimfonia énekelt programjat Walt
Whitman versrészletei képezik, melyek egyszerre jelentik egy nagyivi zenei
természeti fresko és egy spiritualis onfelfedezé at irodalmi kiindulépontjat.

Frank Bridge (1879-1941) késéromantikus zeneszerz6 1910-11 kozott
komponalta A tenger ( The Sea) cimi szimfonikus kolteményét (szimfonikus
szvitjét), mely a szerzd egyik legismertebb miive lett. Bridge nevét a zene-
irodalom orak rendszerint mellézik, vagy csak Britten Varidciok egy Frank
Bridge-témdra cim( zenekari alkotasa révén tesznek rola emlitést. Holott,
Bridge alkotdsai csupan azért keriiltek arnyékba, mert a szazad eleji zeneszer-
z0k tobbiranyu zenei nyelvijitasai - méltan — az érdekl6dés kozéppontjaba
keriiltek. Bridge a 20. szazad els6 évtizedeiben a Brahms, Fauré, Stanford
nyomdokain kialakitott sajatos stilusdban komponalt, viszont mindezt nagy
hozzaértéssel és kifinomult érzékkel tette, amint ez az 1910-es évek kama-
ramuveibdl és dalaibdl is kitetszik (Payne, Grove-szdcikk). Talan az a tény
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sem véletlen, hogy Britten szamadra a Bridge-el toltott tanuldévek gytimolcso-
z6bbnek bizonyultak, mint a Royal College of Musicban késébb eltoltott id6
(Burrows 2006, 467). Az els6 vilaghaborut kovetSen, a tarsadalmi borzalmak
kovetkeztében, szerz6i hangvétele, stilusa merében atalakult, komorabba
valt, és neoklasszikus nyelvezetébe is sokkal erdteljesebben beépitette a nagy
nyelvujitok eszkoztaranak szamara adaptalhaté elemeit (ekképp, Berg hatasa
erdteljesen kiérzoédik a 3. és 4. vonosnégyesekben vagy a 2. zongoratrioban,
noha Bridge érzéki harmoéniahasznalata mindvégig jellemz6 maradt). A ten-
ger cimi kompozicidja az I. vilighaborat megel3z6 zeneszerzdi korszakanak
még tipikusan késéromantikus hangvétel( alkotasa. E négytételes szimfoni-
kus koltemény - Glazunov vagy Debussy Tengeréhez hasonléan - a tételek
programatikus cimében is megfogalmazza azok érzéki mondanivaldjat: az
elsé tétel egy lenytligoz6 tengeri tajat, a masodik a jatékos tengeri hullamokat
és habokat, a harmadik a holdfényben fiird6 viztiikrét, mig a negyedik az
erdteljes tengeri vihart festi le. Bridge a szimfonikus mtivet 1911-ben fejezte
be a D-Angliai neves fiirdhelyen, Eastbourne-ben, ugyanott, ahol Debussy
a La Mer-t hat évvel korabban, 1905 nyaran korrekttrazta.

Debussy Noktiirnjeinek harmadik, Szirének cimet viseld tételének vagy
A tenger (La Mer) szimfonikus alkotas sajatosan egyéni szinfestése kap-
csan Molnar Antal zeneesztéta idevago koltéi megfogalmazasat idézziik:
»Debussynél és impresszionista tarsainal érkeziink el az érzékek talfiitott-
ségének, rafinalt ingerének tetéfokara, mely a péraztalanul elengedett szin-
és akkordbiivolés jelképi eszkozeivel telitett” (Molnar 1971, 67). A Szirének
tétel - Debussy elmondasa szerint — a tengert abrdzolja annak megszamlal-
hatatlan hangjaval, jellegével, ,,ritmusaval”: azt a tengert, melynek a hold altal
beeziistozott hullamai kozott a szirének csalogato, misztikus énekét hallani,
az 6 konnyed kacagasukat, majd tovattinésiiket (Trezise 2003, 104). A hang-
szinkavalkadban a szirének hangjat a szimfonikus zenekarba iktatott szoveg
nélkiili néi kar szdlaltatja meg. Molnar Antal kiemeli, hogy a romantikus
nagyivli dallamformalas, a tonalis megkotottsége maximumara érkezé har-
moniai kromatika kiteljesiilését kovetden, Debussy szimfonikus alkotasa
révén ,tetdpontjara jut a hangszinfejlédés. [...] miként az egykort poézis
asszonancbdl és rimbdl, a piktara szinharmoéniabdl, tgy indul ki legtobb
alkotasaban mar eleve koloritbol az impresszionista zene. Tiindokletes fényé-
hez is a festészettel paralel utakon jut. [...] Ezzel szemben az impresszionis-
tak nyiltan, tisztan folrakott alapszineket kedvelnek, ég6 koloritot; Debussy
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nem fodi fontos szélamait, hanem szolisztikusan, hangsulyozottan eredeti
sziniikkel allitja be. [...] Debussy palettdjan ugyanis nem egyenrangti mar a
dallam és a timbre, hanem a timbre kedvéért, mintegy annak nevében minta-
z6dik ki a dallam. [...] A legmeggy6zébben bizonyara Debussy La Mer-je él
a szinkoltés narkotikumaval. Amikor az I. darab Desz-diirba martja a rézfu-
vo-ecsetet, szinte megelevenedik elSttiink, amint a tenger azurja ezer szinsu-
garba torik a napfény aranyaban” (Molnar 1971, 333-334).

Benjamin Britten (1913-1976) legismertebb operdja a II. vilaghdboru
utolsé éveiben keletkezett Peter Grimes, mely egyszerre 1élek- és jellemab-
razolas és tarsadalomkritika. Britten az operaban szerepld zenekari interla-
diumokat utélag nagyzenekarra hangszerelte at, sorrendjiiket egy szimfoni-
kus mii felépitéséhez igazitott, és ekképp létrehozta a Négy tengeri kizjdtékot
(Four Sea Interludes). Talan nem meglepd, hogy szeretett tanaranak, Bridge-
nek négytételes Tengere (The Sea) példaként allt elGtte. Amiként az sem, hogy
a Peter Grimeshoz hasonldan, tobb romantikus opera zenei vizabrazolasa is
szimfonikus format is 6lt: Rimszkij-Korszakov Szadko operdjanak anyagabol
hozza létre az azonos nevii szimfonikus kélteményt (programszimféniat),
Dvorak a Vodnik (Vizimand/Viziember) szimfonikus kolteményének szerep-
16jét jeleniti meg a vizi tiindérrél sz6lo Ruszalka operaban. Britten operaja-
nak f6hdse a halasz Peter Grimes, akit indulatossaga, er6szakossaga miatt
kozossége megvet, elitél és kitaszit — Britten mégis ugy abrazolja a f6hést,
hogy - ha nem is kezdett6l fogva — de a hallgaté rokonszenvét elnyeri. Talan
az ,,0rok n6i” hozhatna szamara megvaltast Ellen Orford személyében - akit
szeretne feleségiil venni, és haldszként az anyagi biztonsdg megteremtésé-
ért kiizd -, viszont erészakossaga és az ebbdl fakado tettei aldozatdul esik.
A zenekari kozjatékok értelemszertien a cselekményhez és a jellemabrazolas-
hoz szorosan k6t6d6 zenei metaforak is. A Hajnal (Dawn) cimi elsé tétel a
halaszfalubol a tengerre vald ralatast festi le: a koddel boritott, dagaly elStti
reggeli csendet, s a csenddel jaré misztikumot, varakozast, kiszamithatatlan-
sagot. A Vasdrnapi reggel (Sunday Morning) cimt masodik tétel a templomba
igyekvé emberek és a tengerpartra letéré Ellen kontrasztald parhuzamat
abrazolja: az emberek, és koztiik Ellen Orford is a templomba igyekeznek,
de a késés ellenére Ellent szive mégis a tengerhez hizza, igy 6 az ttrol letérve
a partra megy, hogy a vizben gyonyoérkodhessen. A Holdfény (Moonlight)
cim@i harmadik tétel az égen ragyogoé hold fényében megjelené nyugodt
tengert festi le. A Vihar (Storm) cimii zarotétel egy igazi zenekari eréproba,
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mely a tengeren zgd hatalmas orkanszer vihart abrazolja. Az athallas itt is
adott, ugyanis a félelmet kelt6 vihar nemcsak a természetben, a tengeren dul,
hanem a vihart a partrol szemlélé Grimes lelkében is.

George Enescu (1881-1955) tengere (A tenger hangja — Vox Maris) sok
tekintetben hasonlit Britten szimfonikus alkotasara. A zeneszerz6 a muvel
1925-ben kezd el foglalkozni. 1929-ben tébbé-kevésbé korvonalazza, majd
ezt kovetéen csaknem masfél évtizeden keresztiil rendszeresen visszatér
ra, mig 1954-ben végiil finalizalja azt (Bentoiu 2005, 104). Debussy vizi-
zenéjének, tengerabrazolasanak mélt6 utddjaként a Vox Maris a 20. szazadi
zeneirodalom egyik kiemelkedd zenekari alkotdsa, mely a tenger hangain
keresztiil az emberi 1ét kérdéseirdl és a természet 6rok titkairdl is mesél. Egy
olyan programzenei alkotas ez, melynek cselekményi sikja mogott egy erd-
teljes szimbolika is meghtzddik. A szimfonikus kéltemény programjat? egy
enescui vizi6 képezi. A zeneszerz8 egy 1951-es interjuban ekképp fogalmaz:
»ezuttal én készitettem el a forgatokonyvet, jobban mondva megéltem. Igen,
lattam mindazt, amit le fogok irni” (Gavoty 1982, 100). A program értel-
mében mii harmas tagolodasi: csend a tengeren — vihar és emberaldozat -
elcsendesedés és éjszakai nyugalom. A zeneszerzd sajatos modon 6tvozi a
természet abrazolasat a szimbolikus jelentésekkel: a tenger itt nemcsak ter-
meészeti erd, hanem az élet, az emberi érzelmek és a titokzatossag szimboluma
is, igy talan nem véletlen, hogy Enescu is beiktatja a m zenekari szovetébe
az énekhangot szolistak és korus formajaban. A tenor szo6l6 a tengerész testa-
mentumanak kozvetit6je, a korus a vihar alatti jajveszékelés ,hangszere”, mig
a szimfonikus koltemény végén belépd szopran szolo - kiilonleges dramatur-
giai hatast eredményezve — az emberi 1élek kialtasanak szdcsove. Az lizenet
mélységét erdsiti fel a braviros zenekari hangszerelés, az unisono és heterofon
texturak beiktatasa, a hatasosan felépitett dinamikai kontrasztok, a tobbsika

2 Enescu ekképp foglalja 6ssze a programot: , Képzeljenek el egy viharos tengert. Egy tenge-
rész mozdulatlanul szemléli, szemeit a horizontra szegezve. A szél egyre er6sodik, mignem
viharra alakul. Egy szirén (hableany) énekel a tavolban. Riadé! A vihar kozepette kialtasok
hallatszanak. A csénakokat a tengervizre eresztik. A tengerész nekilendiil, megragadja az
evezdket és elindul arrafelé, ahonnan a kidltasok jottek. A parton levok egy pillanatig figyelik
a csénakot, amint a hullamokon hanykédik. Hirtelen eltiinik. A viz eldrasztja a csonakot
és elsiillyeszti. Sz€l stivit a hullimokon, melyek taldn véresek az alkonyat fényét6l. A tenger
elnyelte préddjat. Jollakottan visszanyeri nyugalmat. Eljon az éj. Semmi sem hallatszik, csak
a homokhullamok moraja és - tavol, nagyon tavol - az antik szirének éneke. Egy dldozat
lecsillapitotta az istenek haragjat. Holdfény ragyog a tenger folott” (Gavoty 1982, 101).
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dallami- és harmoniai motivumkidolgozasi eljarasok, illetve, a miivet kiilo-
nosen izgalmassa tevd, egyedi harmoniai nyelv, mely révén a szerzé a tonalis
és modalis hangzasvilagot az erételjesen kromatikus, s6t, akar a dodekafo-
niat is érintd expressziv hangzassal 6tvozi.

A bemutatott zenei tengerabrazolasok csupan egy kis hanyadat képezik
a 19. szazad végi és 20. szazad eleji vizi zenéknek, viszont mindegyik mas
moédon és teljesen mas zenei stilust megjelenitve formaljak zenévé a tenger
hol kedves és jatékos, hol nyugodt és kimért, hol sejtelmes és misztikus, hol
ijesztd és viharos jellegét.

Konyvészet:

Bentoiu, Pascal (2005) Breviar enescian. Editura Universitatii Nationale de Muzica.
Bucuresti.

Boyden, Matthew (2009) Az opera kézikonyve. Park Konyvkiadé. Budapest.
Burrows, John (2006) A klasszikus zene. M-érték Kiado. Budapest.

Cooke, Mervyn (ed.) (1999) The Cambridge Companion to Benjamin Britten. Cam-
bridge University Press.

Debussy, Claude (ford. Fazekas Gergely) (2017) Osszegytijtott irdsok és beszélgetések.
Rozsavolgy Es Tarsa. Budapest.

Frogley, Alain — Thomson, Aidan J (ed.) (2014) The Cambridge companion to
Vaughan Williams. Cambridge University Press.

Gavoty, Bernard (1982) Amintirile lui George Enescu. Editura Muzicala. Bucuresti.
Jensen, Eric Frederick (2014) Debussy. Oxford University Press.
Molnar Antal (1971) Gyakorlati zeneesztétika. Zenemiikiadd. Budapest.

Payne, Anthony (2010) Frank Bridge. In: The New Grove Dictionary for Music and
Musicians.

Schwarz, Boris (2010) Aleksandr Konstantinovich Glazunov. In: The New Grove Dic-
tionary for Music and Musicians.

Seymour, Claire (2004) The Operas of Benjamin Britten — Expression and Evasion.
Aldeburgh Studies in Music. The Boydell Press. Woodbridge.

Trezise, Simon (2003) The Cambridge Companion to Debussy. Cambridge University
Press.

Town, Stephen (2019) The Choral-Orchestral Works of Ralph

Vaughan Williams. Autographs, Context, Discourse. Lexington Books. New York -
London.

54



Altorjay Tamas

JAQUES FROMENTAL HALEVY
MUNKASSAGA ES FO MUVENEK ELEMZESE

Eletrajza: Parizsban sziiletett 1799-ben és Nizzaban hunyt el 1862-ben. Apja
a parizsi zsido gyiilekezet kantora volt. 10 éves koraban mar a parizsi Con-
servatoire hallgatdja. Szolfézst, 6sszhangzattant, zongorat és zeneszerzést
tanult. Zeneszerzés tanara Luigi Cherubini (1760-1842) volt. 1819-1820:
Herminie c. mitivével nyerte el a Romai dijat. Olaszorszagbdl Bécsen at tért
haza, és itt megismerkedett Beethovennel. 1827-ben keriilt elséként bemu-
tatasra egyfelvonasos operdja, a Lartisan (A mesterember). 1828: bemutattak
Claire cimi operajat, mellyel mar sikert is aratott, annak is koszonhetéen,
hogy Maria Malibran hires mezzoszopran énekelte a f3szerepet.

1830-1854: a Parizsi Nagyopera zenei feliigyel6jeként is miikodott.

1833-t6l a Conservatoire ellenpont professzora, kés6bb a Zeneszerzés
Tanszék vezetdje is lett.

Az 1835-ben szinre vitt La Juive (A zsidond) cimii operaja meghozta neki
a nemzetkozi elismerést, amit a Léclair (Rovid talalkozas) ciml — ugyancsak
1835-ben irt — vigoperaja tovabb novelt.

Miivészete — Meyerbeer -rel (1791-1864) — egyiitt nagy hatassal volt Ber-
liozra, Wagnerre és Mahlerre is.

1836-ban a Francia Mivészeti Akadémia tagjanak valasztottak, majd
1844-ben a Francia Akadémia alelnoke lett, s6t 1854-ben elnyerte az akadé-
mia titkari posztjat is.

Neves zeneszerz6 névendékei: Georges Bizet (1838-1875), Charles Gounod
(1818-1893), Camille Saint-Saéns (1835-1921). Bizet csaladi kapcsolatba is
keriilt mesterével, miutan 1869-ben feleségiil vette Halevy lanyat.

Termékeny operaszerzd volt, amit az alabbi felsorolas is igazol: (31 ope-
rat irt. Az utolsét — Noé - nem tudta befejezni. Ennek befejezése Bizet-re
maradt. A 32. alkotds — Ludovic [1833] — amit a felsorolasban emlitiink, nem
sajat m, hanem Louis Joseph Ferdinand Hérold [1791-1833] operajanak
befejezése.)
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Operai:
Lartisan ( A mesterember, 1827)
Le roi et le batelier ( A kiraly és a csonakos, 1827)
Clari (1828) - Maria Malibran spanyol mezzo vitte sikerre
La dilettante d’Avignon (1828)
Attendre et courir ( Varj és fuss, 1830)
La langue musicale ( A zenei nyelv, 1830)
La tentation ( A kisértés, 1832)
Les souvenirs de Lafleur (1833)
Ludovic (1833)
La Juive (1835)
Léclair ( A rovid talalkozas, 1835)
Guido et Ginevra (1838)
Les treize ( A tizenhdrom, 1839)
Le shérif (1839)
Le drapier (1839)
Le guitarréro (1841)
La reine de Chypre ( Ciprus kiralyndje, 1841)
Charles VI (1843)
Le lazzarone, ou Le bien vient en dormant (A csavargo, avagy a J6 alvas
kozben jon, 1844)
Les mousquetaires de la reine (A kirdlyné testérei, 1846)
Les premiers pas (1847)
Le val dAndorre (1848)
La fée aux roses ( A rézsatiindér, 1849)
La tempesta ( A vihar, 1850)
La dame de pique (1850)
Le Juif errant ( A vandorld zsido, 1852)
Le nabab (1853)
Jaguarita 'Indienne (1855)
Linconsolable ( A vigasztalhatatlan, 1855)
Valentine d’Aubigny (1856)
La magicienne ( A varazslo, 1858)
Noé (1858-1862), befejezetlen, a szerz6 haldla utan Georges Bizet fejezi be
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Fé miive: A zsidond (La Juive), amelyet még napjainkban is misorra tliznek.
Osbemutatdja Parizsban 1835. februdr 23-an volt. Szovegiréja Eugéne Scribe
(1791-1861).
Az ot felvonds idOtartama: 44°; 44,5°; 42,5°; 34’; 15.5” Lathatdan hosszu.
Osszetett el6add egyiittest igényel szinpadra vitele, ami neheziti miisorra
tlizését: nagy zenekar + szinpadi zene + orgona az I. felvonasban + harang-
jaték a III. felvonasban;
- nagy létszamu vegyeskar, feltlinden nehéz énekszélamok a szdlistaknak
- tanckar is szerepel az I. (Valse — Kering6) és a III. felvonasban (Panto-
mine et Ballet) is.
Tovabbi bemutatok:
1836.07.25. a Pesti Német Szinhazban, ,,Die Judin” cimmel, németiil.
Magyarul el6szor 1842. augusztus 6-an a Pesti Nemzeti Szinhazban adtak el6
Jakab Istvan forditasaval.
Az USA-ban 1844-ben vittek eldszor szinre. New York-ban jiddis nyelven
csak 1921-ben mutattak be.
Tel Aviv-ban viszont csak 2000-ben volt az sbemutatdja.

Az operai események el6torténete:

Brogni biboros egyhazi szolgalatba lépése eldtt csalados ember - feleség
és egy lany - volt, és magas dllami hivatalt tltott be Romaban. Akkoriban
Eleazar ékszerész két fiat — eretnekség vadjaval - maglyahalalra itélte, és
az ékszerészt szamuzte Romabdl. Ezutan nem sokkal tdz {it6tt ki a biboros
hazaban, és a csalddja is odaveszett. Lanyat — a kozvélemény tudta nélkiil -
a véletlenill arra jaré Eleazar kimentette a tlizbdl, és sajatjaként, sajat zsido
vallasa szerint nevelte fel. Az ékszerész onvédelembdl Romabol Konstanzba
koltozott.

Az opera torténete 1414-ben jatszodik Konstanzban. A Konstanzi zsinat —
1410-1418 - volt hivatott a nyugati kereszténység 1378-t6l fennallé megosz-
tottsagat (egyszerre harom papa uralkodott) feloszlatni. XXIII. Janos ellen-
papa és Luxemburgi Zsigmond magyar-horvat kiraly (1411-t6]1 német kiraly
is és 1433-t6l német-romai csaszar is) hivta Ossze a zsinatot. Husz Janost
(1369-1415, pragai prédikator, a huszita reformmozgalom vezére) a csaszar
menlevelével Konstanzba csaltak, elfogtak és maglyahalalra itélték. Brogni
- Bronhiaco néven - biboros valoban torténeti személy volt, és a zsinat titka-
raként tevékenykedett.

57



ALKOTOK ES ALKOTASOK

I. felvonas:

Konstanzban Leopold koronaherceg huszitak felett aratott gy6zelmét tinnep-
lik halaad¢ istentisztelettel. A Dom el6tti piactéren nagy tinnepld tomeg gyilt
Ossze. A templombdl , Te Deum” hangjai csendiilnek ki. Az istentiszteletet
megzavarja a templommal szembeni ékszerészmihely kalapacsanak zaja.

A {6bir6 - Ruggiero - elfogatja és halalra itéli Eleazar ékszerészt, az tinnep-
ség megszentségtelenitdjét.

A Dombdl kilépd Brogni biboros és Eleazar felismerik egymast. Az éksze-
rész felidézi, hogy miel6tt a biboros papi palyara Iépett volna, 6t szamiizte
Romabol, tovabba emlékezteti Brognit felesége és lanya tragikus tlizhalalara.
Az ellagyulo és békejobbot nyujto biboros kozbelépésére elengedik Eleazart
(»Szabad vagy Eleazdr! Légy jo bardt ezentul! S ha megbdntottalak feledd ma
ell”), de a békiilést az ékszerész elutasitja.

Leopold - Samuel zsido festének kiadva magat — mar egy ideje udvarol
Rachelnek (Eleazar ,linydnak”). Aloltozetben megjelenve énekel szerelmes
dalt (,Oh de j6 az 6ra, melyet aggva virdnk iidvet ez hoza rdnk, e nap eljo-
vend.”) Rachelnek, az ékszerész lanyanak, aki hivja szerelmét az esti széder
vacsorara.

A huszitak feletti diadalt inneplé tomeg érkezik a térre, és Leopold/
Samuel hirtelen tavozik.

Ekkor jon az els6 tancjelenet a ,Valse” A gydztes csapatok bevonulasat
Eleazar és Rachel is meg akarja nézni, mégpedig a templomkapubdl. Ez
viszont zsidoknak tilos, ami miatt jra elfogjak — Albert csaszari testér utasi-
tasara — 6ket. Most — meglepé modon - a Samuelnek hitt Leopold (aki her-
cegi voltat csak Albertnek fedi fel) menti meg 6ket. Eleazar ledanyat magahoz
olelve halat ad Istennek az ismételt megmenekiilésiikért. (,,E titkot elmém 6h
hogy értse. Ki fejti meg kétségemet, Jer kivess szivem egy reménye.”)

II. felvonas:

Eleazar hazaban sszegytilnek a zsidok, hogy Pészah eldestéjén a szédervacso-
rat - meghatarozott menii sorrenddel (,,E titkot elmém oh hogy értse. Ki fejti
meg kétségemet, Jer kovess szivem egy reménye.”) — innepeljék meg (,,Oseink
pajzsa, nagy Isten szallj le, légy veliink?”). ,Samuelt” is idevarjak. Kissé késve
- zsidd festémuvésznek adva ki magat — megérkezik. Itt a szerz6 felhasznalt
eredeti héber zsoltardallamokat is. A kovasztalan kenyérbdl ,,Samuel” is kap,
de Rachel észreveszi, hogy nem eszik bel6le, hanem az asztal ala dobja.
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o

Kisvartatva Eudoxia hercegn is jon, hogy aranylancot és pecsétgytrtit
rendeljen az ékszerészt6l a masnapi eskiivéjére, hogy a huszitak felett gyos-
zelmet araté — Leopold/Sdmuel- vélegényének ajandékozza. Megvasarolja
tovabba Constantin csaszar Eleazar altal 6rzott ékszerét is.

Ezalatt Leopold elrejt6zik.

Alig hogy tavozik Eudoxia, Rachel viselkedését firtatd kérdésére Leopold
(»Samuel”) kitéréen valaszol, majd esti talalkat kér Racheltél.

Rachel vivodva varja kedvesét (,, Lelkemet szoritjdk a gondok, Epedve viarom
és buisongok”). A megérkezé Leopold/Samuel bevallja, hogy nem zsido, és
kéri szokjenek meg egyiitt, mert a torvény halallal biinteti a keresztények és
zsidok kozotti kapcesolatot.

Eleazar felriad és kihallgatja a fiatalokat, majd Leopold életére tor. Rachel
megvédi kedvesét, az ékszerész jelzi, hogy hajlandé leanyat ,,Samuelhez”
feleségiil adni, ha az ifja attér a zsid6 hitre. Ezt ,Samuel” elharitja, mire az
ékszerész megatkozza, és Ujra az ifja életére tor. Rachel avatkozik - védén -
kozbe.

III. felvonas:

A menyasszony — Eudoxia hercegné - szerelmes dridjaval indul a felvonas.
A csaszari udvar gy6zelmi és eskiivéi tinnepére késziil a nép. Eleazar és
Rachel egyiitt keresik fel Eudoxia hercegnét, hogy atadjak a rendelt arany-
lancot. Ekkor latjak meg ,,Samuelt” a hercegné oldalan. A hercegné atadja
Leopoldnak —aki mar a férje — az ajandék ékszereket.

Rachel el6szor a fajdalomtol, majd a dithtdl kiborul, és az egész udvar el6tt
felfedi, hogy Leopold tiltott kapcsolatot tart egy zsid6 nével — Gvele — ami a
keresztény torvények szerint halalt érdemlé btin.

Eudoxia aridjaban (Boléro) Leopold iranti szerelmét és aggodalmat fejtegeti.

Ekkor ékelédik az események kozé a Pantomin és balett.

Brogni biboros az ékszerész és a lanya mellett a herceget is egyhazi atokkal
stjtja. (,Ti mind iszonytatd biinnel fertézve vagytok, Atok redtok, Mig a lovag-
tandcs itéletére vartok; De végetek, halni fogtok.”)

A felvonas végi nagyegyiittesben a nép, Brogni és Eleazar atkozddnak.
Leopoldot lelkiismeretfurdalas gy6tri, mig Eudoxia és Rachel elveszett sze-
relmiiket siratjak. Az elitélteket bortonbe vetik.
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IV. felvonas

Eudoxia csaszari engedély birtokaban kivezetteti a bortonbél Rachelt,
hogy négyszemkozt beszélhessenek. Arra kéri 6t, hogy véllalja magara
egyediil a blint, hogy igy Leopold (,,Samuel”) kiszabaduljon. Rachel eleinte
elzarkozik, de végiil szerelme megmentéséért még erre is hajlandé. Imajaba
Eudoxia is bekapcsolodik. (,Védje hatalmad oh menny, ég, s irgalmad...)

Rachel a hercegné tavozasa utan Brogni biborossal is kozli dnfelaldozo
tervét, majd az 6rok elvezetik.

Brogni ezutan az ékszerészt vezetteti maga elé, és kozli vele, hogy egyediil
6 tudna megmenteni lanyat és magat, ha attér a keresztény hitre. Ezt Eleazar
biiszkén visszautasitja: ,, Hadd lobogjon ott a mdaglya”.

Talalkozasukkor Eleazar elarulja a biborosnak, hogy lanya mégsem halt
meg a romai tizvészben, mert egy zsido megmentette, és sajat hitében felne-
velte. A lany hollétérdl, kilétérdl viszont nem nyilatkozik, hidba kényorog a
biboros (Ah irgalom, nevezd meg, hallgass meg...”)

A magara maradt Eleazart Rachel miatt emészti a lelkiismeretfurdalas.
Istenhez fohaszkodik: ,,Bdr kinos vég, int a jo ég, Ott dicsGség jut nekiink...”

V. felvonas:

Nagy tomeg var a piactéren a maglyas kivégzésekre. A polgarmester kihirdeti
a halalbiintetéseket. Az ékszerész meglepddve latja, hogy Leopold/Samuel
nincs kozottiik. Itt tudja meg, hogy Rachel vallomasa nyoman Leopold itéle-
tét szamuzetésre enyhitették.

Rachel - halalfélelemtdl remegve — konyorog atyjanak, hogy ne tegye
nehézzé az utolsé ordjukat: ,Elkoltoziink, el innen, Mi szornyii gyotrelem,
Atydm vezéreljen Isten, Ne oszd kinod velem.”

Az itélethirdetés utan Brogni tjra kérleli Elazart, hogy az eltlint lanyaval
kapcsolatos titkot arulja el.

Erre az ékszerész még egyszer magahoz kéreti Rachelt, és titokban jelzi
neki, hogy ha kikeresztelkedik, megmenekiil és békében, pompaban élhetne.
Rachel erre viszont semmiképpen nem hajlando.

A biboros ujra kérleli az ékszerészt, hogy drulja el lanya megmentdjének
kilétét. Erre Eleazar azonban addig nem hajlandé, mig Rachelt a tliz el nem
nyeli. Ekkor diadalmasan, karérvendve vagja Brogni arcaba, hogy sajat lanyat
végeztette ki, majd 6 is biiszkén siet a maglyara.
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Hazai el6adasok:

1884-t6l szerepelt az Operahdz musoran (1884.10.09-t6l repertodron volt
1912-ig; majd 1914, 1916-1933; 1935-1937 kozott is egy-egy el6adassal)
utolsé operahazi el6adas 1937.05.23. A legfontosabb szereplok alakitoi id6-
rendben: 1884, 1900, 1910, 1920, 1930, 1937

Rendez6k: nem ismert, nem ismert, Alszeghy Kalman, Mihalyi Ferenc,
Ferenczi Frigyes, Nadasdy Kalman.

Karmesterek: nem ismert, Benké Henrik, Benkdé Henrik, Szikla Adolf,
Fleischer Antal, Berg Otto.

Eleazar: Perotti Julius, Vincenzo Larizza, Déri Jend, Déri Jend, Székelyhidy
Ferenc dr., Halmos Janos.

Rachel: Turolla Emma, Italia Vasquez, Marila von Falken, Zaborszkyné
Ilona, Relle Gabriella, Bodd Erzsi.

Leopold: Pauli Richard, Kertész Odon, Pichler Elemér, Sziigyi Kalman,
Zavodszky Zoltan, Laurisin Lajos.

Eudoxia: Gozer Adél, Blatterbauer Gizella, Sz. Bardossy Ilona, Maleczky
Bianka, Haldsz Gitta, Haldsz Gitta.

Brogni: Ney David, Ney David, Erdds Richard, Venczell Béla, Székely Mihaly,
Székely Mihaly.

1946 marcius 30-an Halévy: Ebreea (La Juive, A zsidé n6) cimu operajat a
budapesti opera énekeseivel (Halmos Janos, Rigé Magdolna, Székely Mihaly
stb.) adta el6 a bukaresti Opera Romana (rendezte: P.V. Cottescu, karmester:
Jean Bobescu).

2004: Hangversenyszer(i el6adas a Zsid6 Nyari Fesztivalon Budapesten (kar-
mester: Pal Tamas, Rachel: Tokody Ilona)

2007: Miskolci Bartdk+Parizs Operafesztivalon a Litvan Nemzeti Opera- és
Balettszinhaz el6adasaban.

Az opera legismertebb jelenetei:
- Brogni dridja az I. felvondasbdl (Si la rigueur...[Ha a szigor])
- Leopold szerenadja az I. felvonasbol (Loin de son amie [Tavol a szerel-
memtdl])
- Rachel romanca a II. felvonasbol (Il va venir...[Jonni fog])
~ Eudoxia bolerdja a I11. felvonasbél (Mon doux Seigneur et maitre...[En
édes uram és gazdam])
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— Eleazar aridaja a IV. felvonasbdl (Rachel, quand du Seigneur, [Rachel,
mikor az Urtél])

Lisztet zongorafantaziara ihlette az opera: ,Réminiscences de La Juive”
(Visszaemlékezések a Zsidondre cimmel) kézéppontban Eudoxia ,,Bolero” c.
aridjanak feldolgozasaval.

A fondorlatos bosszii masik operai megjelenése:
Verdi: A trubadur (Il trovatore, 1853.janudr 19.) Antonio Garcia Gutiérrez
szinm{ive nyoman Salvatore Cammarano irta a szovegkonyvet.

Az oreg Luna grof boszorkanysag vadjaval maglyara kiildte Azucena any-
jat. Azucena bossztbdl elrabolta a grof csecsemé kort kisebbik fiat.

Evtizedekkel késébb az ifji Luna és 6ccse, Manrico — akik rokonségukrol
mit sem tudnak - politikai és szerelmi ellenfelek lesznek. K6z6s vélasztott-
juk, Leonora viszont Manricot szereti. Mikor Manrico a harcban alulmarad,
és Luna foglya lesz, Leonora felajanlja magat Lunanak Manrico megmenté-
séért, de kozben mérget vesz be.

A dithongé Luna vérpadra kiildi Manricot, akinek valodi kilétét Azucena
csak ekkor arulja el.

A zsid6 - keresztény parkapcsolati bonyodalmakrol sz6l6 egyéb irodalmi
és operai alkotasok:
- Félix Lope de Vega y Carpio: Las paces de los Reyes y Judia de Toledo
(A kirdlyok békéje és a toleddi zsidd, szindarab)
- Gotthold Ephraim Lessing: Bélcs Nathan (dramai kéltemény)
— Sir Walter Scott: Ivanhoe (regény)
- H. A. Marschner: Der Templer und die Jiidin (A templomos és a zsido-
lany, opera)
- O. Nicolai: Il templario ( A templomos, opera)
— Mascagni: Lamico Fritz (opera) stb.

Az 1830 juliusi polgari forradalom utan sziiletett csak meg a ,,polgari egyen-
16ség” torvénye Franciaorszagban.

62



JAQUES FROMENTAL HALEVY MUNKASSAGA ES FO MUVENEK ELEMZESE

Magyar nyelvii lemezfelvételek az opera ariaibdl:
Brogni biboros 4ridja az I. felvonasbél: Bédy Jénos, a Magyar Allami Opera-
haz Zenekara Kerekes Janos vezényletével, 1962.

Rachel 4rigja: Relle Gabriella eléadasaban, a Magyar Allami Operahéz
Zenekarat Korodi Andras vezényli 1981-ben.

Forrasok:

E6sze Laszlo: Az opera ttja. Zenemtikiadd, Budapest, 1960.

Halévy, Jaques Fromental: La Juive. Henry Lemoine kiadd, Paris, 4504 H. (zongora-
kivonat)

Kertész Ivan: Aidatdl Zerlinaig. Gondolat Kiad6, Budapest, 1988, ISBN 963 282 075 4

Sadie, Stanley: Képes Opera Enciklopédia. Kossuth Kiado, Budapest, 2005,
ISBN 963 09 4690 4

Dr. Vaszilievits Emil: Népszerti operai itmutato, 24. fiizet. 1908, Nador Kalman
kiadasa.

Winkler Gabor: Barangolds az operak vilagaban II., Tudomany Kiad6 Budapest,
2005. ISBN 9789638194435

https://hu.wikipedia.org/wiki/Jacques_Fromental Hal%C3%A9vy (2024.11.18.)
https://digitar.opera.hu/alkotas/a-zsidono/8947/ (2024.09.30.)
https://hu.wikipedia.org/wiki/Husz_J%C3%A1nos (Husz Janos, 2024.10.6.)

https://zsima.hu/2023/11/16/halevy-a-zsidono-az-aktualitas-szomorusaga/
(2024.10.04.)

https://caruso.blog.hu/2013/09/06/opera_abc_a_zsidono (2024.10.12.)
https://mediaklikk.hu/2014/10/01/a-zsidono-halevy/ (2024,10.19.)
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Altorjay Tamas

RADNOTI VERSEK MEGZENESITESEI

Radnoti Miklés (1909-1944) szarmazasa, csaladja, élete:
Ujlipétvarosban (Budapest XIII. keriilet) sziiletett. Apja Glatter Jakab (1874-
1921). Sziiletésekor édesanyja, Grosz Ilona (1881-1909) és fiu ikertestvére
is elhunyt. Edesapja 1921-ben halt meg agyvérzésben. Radnoti ekkor tudta
meg, hogy neveléanyja van, és lanytestvére, Agika a féltestvére.

Ezutan nagybatyja, majd dédnagynénje gyamsaga alatt nevelkedett.

1935. augusztus 11-én vette feleségiil Gyarmati Fannit (1912-2014), és a
Pozsonyi ut 1. sz. alatt, Ujlipétvarosban béreltek lakast, ahol Fanni halélaig élt.

Beck Judit (1909-1995) festémiivésszel — Fanni baratnéjével — 1941 tava-
szan kezd6dott viszonya koriilbeliil egy évig tartott. Hogy mely verseket
ihlette kapcsolatuk, az vita targya. Valdszinii azonban, hogy a Harmadik
ecloga, a Két karodban és a Zapor cim verseket 6 ihlette.

1943. majus 2-an az izraelita vallast elhagyta, s Gyarmati Fannival egytitt a
romai katolikus hitre tért at: a budapesti Szent Istvan bazilikaban Sik Sandor
papkoltd keresztelte meg.

Tanulmanyai:

Nagybatyja kérésére 1927-28-ban elvégzett egy tanévet a csehorszagi Liberec
(észak-csehorszagi varos, német neve Reichenberg) textilipari féiskoldjan,
ahol kittnt fejlett rajzkészségével. Majd nagybatyja nagykereskedésében,
a Briick és Grosznal helyezkedett el, ahol konyvel6i és kereskedelmi levelez6i
munkaval volt megbizva.

1929. december 13-an a budai I. keriileti Verb6czy Istvan (ma Pet6fi
Sandor) Redlgimnaziumban tett kiilonbozeti érettségi vizsgat. 1930. szep-
tember 11-én érkezett meg Szegedre, s masnap beiratkozott a Ferenc Jozsef
Tudomdanyegyetem bolcsészeti kardnak magyar—francia szakara.

1930. szeptember 12-én kereste fel Sik Sdndor (1889-1963) kolté piarista
paptanart, neves cserkészvezet6t és irodalomprofesszort, aki nagy hatassal
volt r4, és apai jobaratja lett.
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1932 decemberében magyar nyelv és irodalombdl, illetve francia nyelv és
irodalombol tett kozépiskolai tanari alapvizsgat.

1934 majusaban sikeres doktori szigorlatot tett. Doktori értekezése Kaffka
Margit (1880-1918, koltd) miivészi fejlodésérdl szolt.

Irodalmi munkassaga:
Els publikaciojat, egy prozai irdst 1925. szeptember 15-én kozolte az Uj Sz4-
zadok cimi diaklap Mi szeretnék lenni? cimmel.

1928 oktdberében barataival 1928 cimmel irodalmi folyoiratot inditottak.
A lapnak két szama jelent meg, s Radnotitol két verset (Sirdlysikoly, Szegény-
ség és gytilolet verse) kozolt.

1929-ben a fiatal csoportosulas Josdg cimmel 6nallé antoldgiat jelentetett
meg, amelyben Radnéti mar tizenkét verssel szerepelt Radndti Glatter Miklos
név alatt.

1930 marciusanak elején jelent meg Pogdny kdszonté cimii, elsé versesko-
tete a Kortars kiadonal.

1930-ban egyik alapito tagja volt a Szegedi Fiatalok Miivészeti Kollégiuma
nevt baloldali didkcsoportnak.

Masodik verseskotete 1931 marciusanak végén latott napvildgot, a Fiatal
Magyarorszag kiaddséban. Cime: Ujmddi pdsztorok éneke.

1932. december 1-jén publikalt el6szor a Nyugat cimt folydiratban. Az
Estefelé cim versét kozolte a lap.

1935 majusaban jelent meg Ujhold cimii verseskotete, a Szegedi Fiatalok
Miivészeti Kollégiuma kiadasaban.

Radnéti 1935. szeptember 2-an szerepelt el6szor a Magyar Rddioban, ver-
seit Vas Istvan (1910-1991) tarsasagaban olvasta fel.

Kovetkezd kotete 1936. november elején jelent meg, Jarkdlj csak, haldl-
raitélt! cimmel, s a Nyugat kiadasaban latott napvilagot.

1938. december elején jelentkezett Gjabb verseskotettel, Meredek it cim-
mel, amely a Cserépfalvi Kényvkiadénal jelent meg.

1940 majusanak végén az Almanach-Kiadonal jelent meg az Ikrek hava
cimt elbeszélés-napldja és ezzel egyidejiileg a Vilogatott versek (1930-1940)
cimi kétete.

1942-ben a Hungdria Kiadé gondozasaban megjelent kiilon kotet forma-
jaban Naptdr cim( versesfiizete.
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1943 karacsonydn jelentette meg a Franklin Kiad6 La Fontaine verses
meséibdl készitett valogatasat.

1944-ben Karunga, a holtak ura cimmel megjelentek néger mesefordita-
sai, a kotetben egyuttal hasonld tematikaja versforditasai is helyet kaptak.

A koltészetére mindvégig jellemz6 a ,,varidciék szomoriisigra” hangulat.

Munkaszolgalatai, halala:

1940. szeptember 9-én kezdte meg elsé munkaszolgalatat. (Kolozsvar ...)
1941. julius 1-jén Gjabb munkaszolgalatos behivét kapott. (Szentendre...)
1944. majus 20-an vonult be Vacra, a harmadik munkaszolgalatra. Késébb
Bor-ba (Szerbia, rézbanyak) keriilt.

Feleségének kiildott utolsé levelében — augusztus 16-an — ezt irta: ,,...0sz6-
nom, Edes, az egyiitt toltott kilenc évet...”

Radnéti noteszabdl (a Bori notesz: ,,Aki ezt a noteszt megtaldlja, legyen
az akdr német, francia, szerb vagy magyar, juttassa el Budapestre”) atmasolta
kiilon lapokra 6t versét, amelyeket a lagerben irt. Ezek a kovetkezdk voltak:
Hetedik ecloga, Levél a hitveshez, A la recherche..., Nyolcadik ecloga, Eréltetett
menet.

Négy Razglednicat (képeslap) is irt még. Az utolsé verse a negyedik, 1944.
oktober 31-én sziiletett.

1944. november 4-én vagy 9-én Abda kozség hataraban, a Rabca partjan
16tték agyon a végsokig kimeriilt Radnoti Miklost, 21 tarsaval egyiitt.

Radnoéti Miklést — exhumalds utan — 1946. augusztus 14-én helyezték
6rok nyugalomra a Kerepesi temetében. A gyaszszertartast egykori profesz-
szora, lelki atyja, Sik Sandor végezte.

A megzenésitett Radnoti Miklds versek:

Kosa Gyorgy (1897-1984)

Levél a hitveshez c. zongorakiséretes dala 1963-ban keletkezett. A szerzd
1905-t61 1916-ig a Zeneakadémian tanult, ahol zeneszerzés-tanara Siklds
Albert, Herzfeld Viktor és Kodaly Zoltan, zongoratanara Bartok Béla és
Dohnanyi Erné volt. Késa a klasszikus zene széles miifaji teriiletein alkotott:
kilenc szimféniat, nyolc vondsnégyest, nyolc operat, nyolc balettet, huszonot
oratériumot és kantatat, harom misét, szamos kamara-, kdrus- és széléhang-
szeres mivet stb. alkotott, de dalai is mvészetének fontos vonulatat jelentik.
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A vers 1944-ben irddott. Kezdd sorai:

A mélyben néma, hallgaté vilagok,
uvolt a csond fulemben s felkialtok,
de nem felelhet senki ra a tavol,

a haboruba 4jult Szerbiabol

s te messze vagy.

(Radnoéti Miklés: Osszes versei és versforditasai.

Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1994. pp. 215-216)
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Szoveggyujtemeny-szo-
veggyujtemeny-1/a-xx-szazad-irodalma-9C3D/radnoti-miklos-1909-1944-
A5A2/versei-A5A3/level-a-hitveshez- A66F/

A dal zenei jellemz6i:

* Hangnemi bizonytalansag (a kiséret felsé és alsé szélama mas-mas
hangnemben értelmezhetd)

* Az énekszoélam hangneme is néhany titemenként valtozik

o Feltling az énekszolam kozel két oktavos hangterjedelme

o Az litemmutatdk aszimmetrikusak, 5/8 és 3/8 kozott valtakoznak

* A dalnak két 9 iitemnyi agitato szakasza van, ahol az énekszolam eltérd,
de a kiséret teljesen azonos

e Ezeken a szakaszokon szimmetrikus, 4/4-es az iitembeosztds, de a
fesziiltséget a kiséret triolds ritmusa és az ének sz6lam nyolcad - negyed
felépitésének eltérése fokozza

Mihdly Andrds (1917-1993)
Tanulmanyait 1934-t6l 1938-ig a Zeneakadémian Schiffer Adolf (gordonka),
valamint Waldbauer Imre és Weiner Led (kamarazene) tanitvanyaként
végezte. Maganuton Kadosa Palnal és Strasser Istvannal tanult zeneszerzést.
1941-t6l 1946-ig munkaskorusok vezetésével foglalkozott.

Radnoti Miklos: Az dhitat zsoltdraibol c. nyolc részbél allé versciklus 1928.
julius — 1929. augusztus 1. kozott irddott.

(Radnoéti Miklos: Osszes versei és versforditdsai. Szépirodalmi Konyv-
kiado, Budapest, 1994. pp. 247-251)
https://hycry.wordpress.com/2010/09/12/radnoti-miklos-az-ahitat-zsoltaraibol/
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A dalciklus zenei jellemz6i:
Hangnemi szabadsag
- Viltoz6 utem (2/4, 3/4, 4/4, 5/4)
- A kiséret kvintolds litktetésti repetalt akkordokkal
A Kkiséret ndénas hangkdzugrasu, nydjtott ritmusu liiktetése
- Viltoz6 utem (2/2, 3/2, 4/2)
Arpeggios kiséret, sok ismétléssel
— Sziik hangterjedelmi énekszolam
- Egyenletes — 4/4-es - iitem

Szényi Erzsébet (1924-2019)
A Liszt Ferenc Zenemtivészeti Féiskolan koézépiskolai énektanari, zongora,
zeneszerzés és népzenei tanulmdnyokat folytatott. Egy kantatat alkotott
Radnéti Miklds verseire (1974).

A kantéita hat tételes: . Himnusz a békérdl, II. Trisztannal tltem, III.
Keserédes, IV. Meredek ut, V. Viragének, VI. Nyugtalan 6ran.

(Radnéti Miklos: Osszes versei és versforditdsai. Szépirodalmi Kényv-
kiado, Budapest, 1994. pp. 144-145, 162-163, 141, 164, 192-193, 161-162)

Az el6ado egyiittes: zenekar, orgona, gyermekkar, vegyeskar.

A Meredek ut c. tétel szovegének elsd versszakat idézziik:

A ,Meredek 1t” egyik példanydra

Kolté vagyok és senkinek se kellek,

akkor se, hogyha szétlan diinnyogok:

VVVVV _ sebaj, hisz énekelnek

helyettem kandi 6rdogok.

(Radnéti Miklds: Osszes versei és versforditésai.
Szépirodalmi Konyvkiadd, Budapest, 1994. p. 164.)

A mi kottdja nem hozzaférhetd.

Soproni Jozsef (1930-2021)

Zeneszerz0i ars poeticdjat igy fogalmazta meg: ,, Annak a miinek van létjogo-
sultsaga, amelyet csak az irhatta [sic!], aki irta. Csak annak a mtinek van lét-
jogosultsaga, amelyben teljes hitelességgel megjelenik az alkotd. [...] A zene
okozzon oromet, ahogy ez évszazadok soran muikédott. Amikor ,,szép”
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zenérol beszélek, nem gondolok stilusra, de hitelesen gondolkodé alkoto
személyiségekre” A Zeneakadémian Viski Janos volt a mestere. Két dalcik-
lust is alkotott a koltd verseire: Ot dal Radnéti Miklds verseire, énekhangra
és zongorara (1962), és Harom dal Radnoti Miklés verseire, énekhangra és
zongorara (1962):

Radnéti Miklos:

1. Ejszaka

2. Dicséret

(Radnoéti Miklés: Osszes versei és versforditasai.

Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1994. p. 192, 103, 168.)

3. Sotét lett (Két toredék 1)

[...]

sotét lett és téged se latlak itt,

pedig mellettem allsz e lomb alatt,

de elrepiilsz, kibontod szarnyaid.

Mar tested sincsen. Angyal vagy talan?

hiaba hagysz itt, visszatérsz, tudom.

Mar tested sincs? rad is szitdl a kod
s meg0sziti hajad a homlokod f6l6tt.

Hdrom dal Radnéti Miklos verseire ciklus zenei jellemz6i:
- Gyakori a capella szakaszok az énekszélamban
— Oktav kortili hangkézugrasok a kiséretben és az énekszélamban is
- Nagy hangterjedelem az énekszolamban

Bozay Attila (1939-1999)

Zeneszerzés mestere Farkas Ferenc volt. A tizenkétfokusag ifjukori, masodik
alkotoi periodusaban (1958-1968) is jelen volt, de megmaradt még a korabbi
folklor- és a neoklasszicista hatas is.

Papirszeletek— dalciklus Radnoti Miklos verseire op. 5:

Engedj - Ejszaka - Kisfit - Mese (szoprdn, klarinét, gordonka egyiittesre)

A Papirszeletek versciklus 1940 és 1944 kozott keletkezett, 8 verset tartalmaz,
Bozay Attila ezekdl négyet zenésitett meg:
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Engedj

Engedj meghalnom, Edes!

Es gyujts majd nagy tiizet, éhes
langokkal égess meg! égess!
Engedj meghalnom, Edes!

Ejszaka

Fekszik a test, de a sok
lebeg6 arny 4ll a falaknal.
Jar a zsebora, mereng

a pohar viz, hallgat a naptar.

Kisfiu

Ordit a napfényben.
Ustoke bronz, szeme lang.
Csak neki szolgal mar

rég a fehér elefant.

Mese

Csondesen alszik a hegy
kicsi barlangjaban a béke;
még csecsemonyi csupdn,
szelid 6z szoptatja naponta
s rejteni szép halot

fon a pok a bejarat elébe.

Zenei jellemzok:

- Mindhdrom szélam hangnemileg fiiggetlen

- Engedj: az énekszolam abrazolja az elszakadast

— Ejszaka: a klarinét jelzi az draketyegést

- Kisfiti: a klarinét akkord felbontdsai rajzoljak az orditast
— Mese: a szélamok rajzoljak a mese altatd ringatasat
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Szunyogh Baldzs (1954-1999)

Tanulmanyait 1972 és 1977 kozott a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Féiskola zeneszerzés szakan végezte Petrovics Emilnél. Kamarazenetanara
Kurtag Gyorgy volt. 1977 és 1985 kozott ugyanott a zeneszerzés tanszak
tandrsegéde és kamarazenetanar, 1985-t6l egyetemi adjunktus. Mtivei: voka-
lis és kamarazenei alkotasok, dalok, szdl6hangszeres kompoziciok. Keserédes
- kantata Radnoéti Miklds verseire. Tételei: Hajnal. Keserédes. Mint a halal.
Négyszélamu kdrusra és zongorara irodott. Hangfelvétel nem késziilt, parti-
tardja csak a Magyar Radio kottataraban hozzaférhetd. A versek:

Hajnal
(Radnoéti Miklés: Osszes versei és versforditasai.
Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1994. p. 103.)

Keserédes
(Radnoéti Miklés: Osszes versei és versforditasai.
Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1994. p. 141.)

Mint a haldl
(Radnoéti Miklés: Osszes versei és versforditasai.
Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1994. p. 170.)

Zenei jellemzok:
— A koérusszolamok hangnemileg 6sszetartdak
- Feltiinden sok szamozott iires iitem tagolja a mtivet

Kadosa Pal (1903-1983)
Zongoramvész, zeneszerz6 és zenepedagogus. A Zeneakadémian Székely
Arnold, Weiner Led és Kodaly Zoltan voltak a mesterei.
Hdrom Radndéti-dal cim(1 dalciklusat 1961-ben irta. Ebben a kovetkezé ver-
seket zenésitette meg: Tél, Ballada, Két karodban.
(Radnéti Miklds: Osszes versei és versforditasai. Szépirodalmi Koényvkiado,
Budapest, 1994. pp. 268, 116, 177.)
Ezek koziul a Két karodban cim{it elemezziik.
Zenei jellemzok:

— A bevezetd négy tlitem els6 hangjai a belép6 énekszolamot el6legezik
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— A zar6 négy iitem els6 két iiteme azonos, és az énekszolamot idézik

— A dal kezd6 témaja desz?-rél induld 1:2 modell skalat formaz, a 2. vers-
szak kezdetekor ugyanez a skala g!-r6l indul, az anyagnak g-mollos szint
kolcsonozve

— A dal Esz-dur nonakkorddal zarul.

- Az énekszolam koveti a vers formdjat, négy soros szerkezetd, az 1. vers-
szakban minden verssor 2 titem (Osszesen 8 item), a masodik versszak
2+2+3+3 {item, a versnek megfelel6en egy-egy titemmel boviil.

— A két versszak kozott 5 iitemnyi kozjaték van.

— Az énekszolam els6 versszakanak elsd két titeme Kkis eltéréssel azonos,
ereszkedd, az atolelés allapotanak magat atado jelleggel.

— Az énekszdlam 3. és 4. sora emelkedd-ereszkedé jellegti, és kivilagoso-
dik.

- A masodik versszak g-mollban indul, majd H-durra vilagosodik, az
utolso6 sor D-dur akkorddal indul.

— Az els6 két litem itt is kis killonbséggel megismétlddik.

- A masodik négy titem dallama itt is emelked6 - ereszkedé.

- Az utolso sor zaroiiteme kinyilva fent zarul, tk. nyitva marad.

A vers:

Két karodban ringatézom
csondesen.

Két karomban ringat6zol
csondesen.

Két karodban gyermek vagyok,
hallgatag.

Két karomban gyermek vagy te,
hallgatlak.

Két karoddal atolelsz te,

ha félek.

Két karommal atolellek

s nem félek.

Két karodban nem ijeszt majd
a halal nagy

csondje sem.
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Két karodban a halalon,
mint egy almon
atesem.

Rdnki Gyorgy sz. Reisz Gyorgy (1907-1992)
Zeneszerzést Kodaly Zoltannal tanult. Felfogasa szerint minden zenei miifaj-
ban lehet értékeset és értéktelent alkotni.
Egy oratériumot is alkotott — 1944 Cantus Urbis — cimmel Radnéti Miklos
A la recherche... cimd verse alapjén, valamint megzenésitette énekhangra és
zongorara a Két karodban (1952) cimii verset is, melyet részletesen elemziink.
Ez utdbbi alkotas zenei jellemzdi:
- A két iitemnyi bevezetésben szeptim akkordok hallhatok C-G basszus
felett
- Az énekszolam kiséreténél viszont dur és moll harmashangzatokra egy-
szertisodik
- Az énekszolam 6todik titemétdl a kiséret fels6 szdlamaban megjelennek
a dallamhangok is, olykor enharmonikus atértelmezéssel
- Az énekszolam a vers 2 versszakanak megfelel6en két részre tagolodik
(8+12 titem)
— Az elsé rész elsé négy iitemében jellegzetes oktavugrasos — atkarolast
imitald - 2 titemes dallam ismétlédik egy hanggal mélyebben
- A masodik négy titemben 2 {itemes emelkedd dallam ismétlédik egy kis
terccel magasabban
- A masodik rész elsé négy litemének oktavugrasos dallama az elsé rész-
hez képest kis terccel, ill. tiszta kvinttel magasabban kezd6dik
- A dal zarlati akkordjai az ének sz6lam kitartott b-je alatt: Esz-dur, Desz-
dar, C-dur.

Végezetill megemlitjitk, hogy Radnoéti konnytizenei alkotasokat is ihletett:
megzenésitették pl. a Két karodban (Blind Myself, Folkfonics, Koncz Zsuzsa,
Szabé Balazs, Atylla, Fekete-Kiss Sandor stb.), a Bajolé (Udvardy Laszlo,
Szab¢ Balazs, THOMXFeat. Hoffer Dani, FankaDeli, Mentalis Majalis stb.),
a Majélis (Faggyas L4szl6, Dinnyés Jozsef stb.), az Ejszaka (Lovasi Andrés
stb.) cim verseit.
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Irodalom
Dalos Anna (*1973): Késa Gyorgy. Magyar zeneszerz6k 2. 1998, Magus Kiadé Buda-
pest. ISMN: 9789638278340

Péter Laszl6 (1926-2019): Radnoti Miklos — Vélogatott irasok. Baba Kiadd, Szeged,
2009., 264 p. ISBN 978-963-9881-40-2

Székely Andras (1929-2024) (szerk.) Ki kicsoda a magyar zeneéletben? 2. kiad. Buda-
pest, 1988. Zenemiikiadd. ISBN 9633306728

Vilaghalos forrasok:

https://hu.wikipedia.org/wiki/Radn%C3%B3ti_Mikl%C3%B3s (Radnoti Miklds)

https://www.youtube.com/watch?v=e[j AXh4FRZo&t=233s (Paxel - Radnoti Miklds)

https://magyarnarancs.hu/konyv/ferencz-gyozo-radnoti-naplo-gyarmati-fanni-92827

Kottak:
Bozay Attila: Papirszeletek (EMB 1964 Z. 4683)

Kadosa Pal: Hirom Radnoti dal (Zenemtikiadd Bp. 1964, Z. 4184)
Mihaly Andras: Az dhitat zsoltarai EMB 1970 (Szab6 Ervin konyvtar)
Ranki Gyorgy: Két karodban (Editio Musica Budapest 1952, Z. 996)
Soproni Jozsef: Hairom dal Radnéti Miklos verseire (EMB, 1962. Z. 7979)
Szunyogh Baldzs: Keserédes (Magyar Radio Kottatara, NZ. 2597)

Uj versek - 1j dalok (Zenemiikiad6 Bp. 1965) Késa Gyorgy
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Maté Zsuzsanna

A ZENEMUVESZET SZUBSZTANCIAJAROL
A 18. SZAZADIG - A MUVESZETFILOZOFIA FELOL

Tanulmanyom tagabb kontextusa a Magyar Mivészetben, a Magyar Mivé-
szeti Akadémia lapjdban megjelent, A miivészetfogalom viltozdstorténetének
fébb dllomdsairdl a filozéfiai, miivészetfilozofiai és az esztétikai gondolko-
ddsban - Platontol Hegelig cimii publikaciém, melyben az eurdpai muavé-
szet mindenkori pragmatikus vetiiletére is utalva — els6sorban a filozéfia,
a muvészetfilozofia és az esztétika torténetének néhany meghatarozé mtivé-
szetfelfogasan keresztiil mutattam be a teoretikus mivészetfogalmak alaku-
lastorténetét és igen nagymértékd jelentésvaltozasat. (Maté Zsuzsanna, 2024,
36-44.) Jelen tanulmanyom e széles horizontt muvészetfilozéfiai miivészet-
fogalom-torténetbe illesztve, a miivészetrdl valod f6bb filozofiai felfogasok
kozegében részletezi a zenemivészet szubsztancidjanak, belsé lényegiségé-
nek f6bb meghatarozasait a 18. szazadig.

A zenemivészetrdl vald filozofikus gondolkodas folyamata talan ott
kezdédik, ,ahol a miivészethez kapcsolodé mdgikus hasznossagi képzete-
ket felvaltjak a miivészet sajdtosan sajdtosan esztétikai értékével kapcsolatos
elméletek.” (Zoltai Dénes, 1966, 14.) A gorog filozéfiai gondolkodas hajna-
lan, a Piithagoreus-iskolaval vette e folyamat kezdetét. Az i.e. 6. szazadban
korvonalazddtak a harmonia jelentésének legfobb, késébb a hellenizmus-
ban mar elkiiloniilté valt filozofiai jelentésrétegei, valamint filozofidjukban
6k hasznaltak el6szor a harmoéniat egy mindent atfogo elvont fogalomként.
A piithagoreusok alapvetd kérdése az volt, hogy mi az dsszefiiggés a vilagban
1évé sokféleség kozott. A valaszt a geometriaban, az algebraban, altalaban
a szamokban, az ardnyokban és a koztitk 1évd, egzakt moédon meghatdroz-
haté viszonyokban, mint egyfajta szubsztanciaban, minden 1étez6 legben-
sObb lényegében (mely a véltozasok ellenére is megmarad) talaltak meg:
~minden harmonia és szam”. (Zoltai Dénes, 1966, 16.) Piithagorasz (kb. i. e.
570 - i.e. 495) alapitotta meg az elsé matematikai iskolat. Néhany fogalma
még ma is él a matematikaban, igy a kozismert Piithagorasz-tétel mellett a
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»harmonikus kozép” és a ,harmonikus haladviny”. (Bertrand Russell, 1994,
44-48.) A piithagoreusok ugy lattak, hogy a szam, az arany a mindent atfogo
rend, mely egyben alaptorvénye az isteni eredetii harmonianak. Tovabba, ami
az égben végbemegy, az a foldon is; ily médon, aminek az égi és a f6ldi vilag,
a természet engedelmeskedik, azt fel lehet fedezni az ember altal teremtett
valdsagban és az emberi lélekben is, a ’hasonlé megismeri a hasonlét” ana-
logikus elve alapjan. A kozmosz, az emberi értelem, a lélek, s az ember 4ltal
teremtett 1étezGk jellegbeli hasonlésaganak gondolata, feltételezhetGen itt
érte el elGszor a legszélesebb megnyilvanulasat a filozéfiai gondolkodasban.
A vilag aritmetikai, geometriai, a harmonia rendjét leird szubsztancia létezé-
sének bizonyitékat — az ember 4ltal teremtett valdsagban — a matematikaban
és a zenében taldltak meg. (Maté Zsuzsanna, 2020, 85-91.) Zeneelméletiik-
ben meghatarozott szamviszonyokkal és ardnyokkal magyaraztak a zenei
Osszhangzast, a harmoniat. Nézetrendszeriikben a zene 1ényegében utanzas,
melynek mintdja az isteni, égi kozmoszban az égitestek kozott fennallé har-
monia volt, melyet matematikai térvényekkel irtak le: a hangmagassagot ,,az
égitestek sebessége hatdrozza meg, ez pedig a koztiik 1éve tavolsagtol fiigg, s e
tavolsdagok kozt ugyanolyan az ardny, mint az oktdv hangjai kozétt”. Innen
ered a szférak zenéje kifejezés, mégpedig az altaluk ismert tiz bolygé kerin-
gésébol keletkezéen. Mindezt levetitették a 1élek harmoéniajara, mivel a lélek
maga is kozmikus és isteni eredetli szamaranyon alapulé harmonia, 6ssz-
hang. A zene pedig a lelket ,,eme 6rék harménidhoz hangolhatja,” mégpedig a
»hasonlé megismeri a hasonlot” elve alapjan. A 1élek ,,6romteli vdlaszt ad ama
harmonikus rezgésekre, melyek érintik és mozgdsba hozzdk a rokon elemeket
(...). A léleknek megvan az a képessége, hogy a zene hatdsdra tokéletesedjék.
Mert a zene, amely maga az isteni melédidnak utdnzdsa és kozvetitdje, a lelket
eme 0r6k harmonidhoz hangolhatja, s a zenész feladata éppen az, hogy ezt a
harménidt az égbél lehozza a foldre. A zenének az a funkcidja, hogy rdvesse
a lélekre isteni eredetének fémjelét” (Gilbert K.E.— Kuhn, H. 1966, 12-13.)
Piithagorasz filozéfidjaban a harménia isteni eredetii és egyuttal egy olyan
idealis 1étez6, mely analogikus médon a zenében, annak ontologiai dimen-
zidjaban, mint létezésének alapjaként nyilvanul meg. A ,minden harménia
és szdam” ontologiai alapelven alapulo, egyszerre kiilsé és bels6 szubsztan-
cia a zenemuvészet belsd 1ényegisége, melyet analogikusan azonositottak a
mindenséget atfogo, kiilsé 1ényegiséggel, azaz a harmoniaval, mely leirhat6
a szam- és aranyviszonyokkal; a zenérdl valé gondolkodas torténetében
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elinditva a ,,zenematematika tjait” (Zoltai Dénes, 1966, 16-17.). Masrész-
rél e szubsztancia a zenemiivészet belsé lényegévé valva funkcionalitdsaban
Osszekoti az égi harmoniat a foldivel, az emberi lelket isteni eredetével, ezzel
a lélek tokéletesitését szolgalva, azaz egyszerre metafizikai, transzcendens és
egyben etikai vetiiletekkel is bir felfogasuk.

Az utokor szamara az i.e. 5. szazadi gorog materialista filozéfus, Démok-
ritosz — toredékesen fennmaradt — elméletében a zenemuvészet genealdgi-
ajat és elkiiloniilését a miivészetektSl annak belsé szubsztancidjaban vélte
fellelni. Szerinte az emberi sziikségletek kielégitésében rejlé mozgatderd
hozta létre az egyes miivészeteket: ,,maga a sziikség volt mindenben az embe-
rek tanitomestere”. (Démokritosz, 1992. 78.) Nézetét indokolja az is, hogy
az eredeti, gorog miivészetek szo, a ,,tekhné” els6sorban szakértelmet, mes-
terséget jelentett. Az lehetett a jo épitész, szobrasz, fazekas, szabo vagy a jo
hadvezér és a jo szonok, aki tokéletesen ismerte mesterségének szabalyait.
Ebben az értelemben szabélyok, el6irasok nélkiili mtivészet nem létezett,
ezért (is) hangsulyoztak a szabalyok kovetésével parhuzamosan az ,utan-
zas” — gorogil a ,miimészisz” - fontossagat (Tatarkiewicz, 2000, 17.), mely
az antik filozéfia kiillonb6z6 képvisel6inél nemcsak a jelenségek masolasat
vagy a természethiiséget jelentette, hanem igen eltérd jelentéstartalmakat,
muvészetelfogasokat és eltéré ontoldgiai sajatossagokat is eredményezett,
miként azt lathatjuk példaul Platénnal és Arisztotelésznél. (Maté Zsuzsanna,
2024, 36-37.) Démokritosz szerint a zene ,, fiatalabb” mtivészet, mivel ,,nem
a sziikség vilasztotta ki, hanem mdr a foloslegbdl sziiletett”, mialtal a zene-
muvészet genezisét az ember szellemi-esztétikai élvezéképességének kibon-
takozasdban latta. (Zoltai Dénes, 1966, 14.) Ertelmezésemben az ontoldgiai
szemponti miivészetfilozdfiai gondolkodas egy maig meghatarozo tenden-
cidjanak elsé csirdja Démokritosz toredékes felfogasa, mely a zenemtivészet
szubsztancidlis jellegét annak bels6 1ényegében (jelen esetben egy elemében),
az élvezeti dimenzidjaban vélte fellelni.

A zenemiivészet lényegiségének meghatarozasaban a valamely kiilsé
szubsztanciabol torténd belsévé valas tendencidja: a klasszikus gorog filo-
zofia (Platon és Arisztotelész) és a kozépkori patrisztika agostoni valamint a
skolasztika Szent Tamas-i muvészetfelfogasaban érvényesiil meglatasom sze-
rint, kiillonb6z6 hangsulyeltolodasokkal; mig a mivészet szubsztancidjanak
csak a bels6 mindsége altal meghatarozott tendencia a 18. szazadtdl indul
utjara.
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Platén (i.e. 427-347) minden 1étezd, igy példaul az ember altal alkotott
muvészet valtozatlan Gsalapjat, a szubsztanciat az ideak vilagaban talalta
meg, azaz egy kiilsé szubsztancidhoz mérten épitette fel metafizikus miivé-
szetfelfogasanak ontologiajat, kiindulépontja pedig az utanzas volt, kora
muvészetfogalmara jellemzdéen. Ontoldgidjaban az ,utdnzé” muivészet a
tokéletlen latszatvilag még tokéletlenebb utanzasa, mivel az idedkhoz viszo-
nyitott tokéletlen létezéknek (ez szamunkra a valdsag) csupan egy még toké-
letlenebb valdsag (Platéonnal a latszatvilag) tokéletlen masolata. Az utanzo
muvészet a valodi idedkon alapuld ,létezéstl szamitva a harmadik fokon
all’, tehat ,az igazsdgtol szamitott harmadik leszdrmazott” - irja Az dllam
X. konyvében. Ezért az utanzé miivészet 1étezése tobbszordsen is haszonta-
lan, mert ha ,haszontalannal lép frigyre, csak haszontalan ivadékokat hoz a
vildgra”. Az ,utdnzé” miivészet nemcsak tavol all a valodi megismeréstdl és
a létezése is haszontalan, hanem kdaros és veszedelmes is, mivel hatdsaban
értelemhomalyositd, hiszen a léleknek a ,gondolkoddstdl tavol esé részével
tdrsalog”. Mialtal a ,,veszedelmes miivészetek” — Homérosz miivei, a tragédiak,
a komédidk, a kiillonboz6 ellentmondasos lelkiallapotokat kivalto koltemé-
nyek, tovabba a festészet, a zene és a tanc csupan értelmetlen 6rémet ado,
szorakoztatd formai — megrontjak az emberek értelmét, rosszabba és szeren-
csétlenebbé téve Oket, hiszen a szenvedélyeket és az érzelmeket megnovelve
uralkodova teszik azokat az értelmiik felett. (Platon, 1984, 649-683.) Platon
ily médon éles kritikaval vizsgalja kora zenei gyakorlatat is, ,,szorgalmazza
az értékes és kdros kiilonvdlasztdsadt, (...) a pozitiv tartalmakat hordozo éthosz-
zenével 6 dllatja elséként szembe azt az ijfajta élvezetzenét, mely szerinte
sziikségképpen demoralizal”, ily médon Platon kritikdjaval az ,éthosz-tan”
kizarolagos jogosultsagat allitja. (Zoltai Dénes, 1966, 34.) Igen fontos zene-
torténeti vonatkozas Zoltai Dénes zeneesztéta szerint, hogy az athéni Damén
zenepedagogussal, Szokratész kortarsaval kezd6d6 ,,éthosz-tan” a korabeli
»valésdgos zenei gyakorlat” milyenségére épit, igy a ,muziké Osszmiivészeti
voltara”, a ,muizsai miivészetek (koltészet, zene, tdnc) hosszii ideig megbon-
tatlan egységét” hordozvaa, ugyanakkor még ,,nem ismerte az ondllé, tisztdn
hangszeres zenét”. E zenetorténeti kontextust titkrézi Platon zenefelfogésa,
mely a zenemuvészet mint a zenei harmonia (a szabalyozott hangviszonyok);
a riithmosz (a tancszerti mozgas) és logosz (a nyelv) egységébdl allt, mivel
a ritmus és a dallam hatolnak be legjobban a lélek belsejébe, azt hatalmas
erével megragadjak, s jo rendet hozva magukkal rendezett lelk(i emberré
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teszik a befogadét. Ily modon a zene nem végzédhet masutt, mint a szép
szeretetében és a legfGbb jora valo iranyultsagban. Azonban b6 fél évszazad
alatt az Osszmiivészet egyes elemei szétvaltak és Arisztotelész korara mar a
»~muziké” az 6nalléo hangszeres zene megsziiletését hozta el. (Zoltai Dénes,
1966, 30-31., 39-40.)

Platon tanitvanya, Arisztotelész (i.e. 384-322) ugyan szintén az utanzasbol
indult ki, azonban éles ellentétbe keriilt mesterével, mivel dualista felfoga-
saban a mivészet 1étezésének ontoldgiai alapjat és okat mar nemcsak egy
csak kiils6, szellemi, isteni 1étez6ben, ,.a tiszta formd”-hoz valé felemelke-
désben taldlta meg (Maté Zsuzsanna, 2024, 38.), hanem belsé szubsztancia-
ként a mtivészetet létrehozo és befogadoé emberi tudatban, az emberi étho-
szok miméziseként. Arisztotelész szerint — ahogy Poétikdjaban fogalmaz — a
muvészet az utanzas 0sztonébol ered; célja az utanzott jelenség meg- és fel-
ismerésének az 6rome; az utanzas targya pedig az emberi tartalmas bens6-
ség, az éthosz, a ,,jellemek”, a ,,szenvedélyek” és a , tettek” vilaga. (Arisztotelész
1963, 11.) Valamennyi miivészeti 4g, mifaj mimetikus; értelmezésében min-
den mialkotas képes arra, hogy felidézze benniink az emberi vilagot. Ezért
nem az utanzas ténye teremt koztiik kiilonbséget, hanem a modszereik és
az eszkozeik: ,,Szerintem a miivészeti dgakat az kiilonbozteti meg egymadstol,
hogy milyen eszkozokkel végzik az utdnzdst” (Arisztotelész 1963, 6-7.) Ezaltal
a miialkotds: az emberi tudat, az emberi éthoszok, azaz a tarsadalmi lényként
felfogott ember szokdsai, cselekvései, szenvedélyei, érzelmei, tettei, jellemei
és értékfelfogasai mimézise, midltal a mtvészetet 1ényegmegragado, ,,bolcs”
megismerésnek véli. Platonnal valé masik szembenalldsa az, hogy amig
valahai mestere az ,,utdnzé” miivészet éltal gerjesztett érzelmeket az értelem
megrontdinak vélte, addig Arisztotelész Poétikdjaban a miivészeti mimézisz,
igy a zenei mimézisz altal keltett katarzisban ennek az érzelemgazdagsag-
nak atélését és pozitiv eredményességét hangsulyozta. (Arisztotelész 1963,
16.) A valdsagra, a tények realitasara épité zene-felfogasaban ugyan folytatja
a damoni, platéni ,,éthosz-tan”-i alapelvet, azonban a platdni ,.élvezetzene”
kritikaval szembe allva Arisztotelész szerint a zene muvelése nemcsak ut az
erényhez, hanem a szérakozast, a pihenést is, igy a boldog életet szolgalja:
a ,szorakozds ugyanis a pihenés kedvéért van, mdrpedig a pihenés kellemes kell
hogy legyen (...). A kétetlen szellemi életmédnak (...) nemcsak a szépet, hanem
a kellemeset is magdaban kell foglalnia, a boldog élet éppen ebbil a kettébdl all”
(Arisztotelész 1994, Nyolcadik Konyv.)
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A miuvészet (,art”) kifejezés a latin ,,ars”-bol szarmazik, mely a gorog
“1éxvn” forditdsa. Az antikvitdsban a ,,tekhné” kifejezés a gorogoknél, késébb
latin megfeleldje, az ,,ars” a rdmaiaknal, majd a kozépkoron éativeléen egé-
szen a reneszansz végéig elsGsorban szakértelmet, mesterséget jelentett. Az
okorban és a kozépkorban a miivészet fajtdit jobbara aszerint csoportositot-
tak, hogy mentalis er6feszitést igényel vagy fizikait is; az el6bbiekre a réma-
iak a ,liberales”, a ,szabad” terminust hasznaltak, az utdbbira a ,,vulgares”,
a ,kozonséges” terminust. A kozépkorban ennek nyomaban a fizikai eréfe-
szitést igényléeket ,,mechanikai” miivészeteknek nevezték, ebbe az alarendelt
kategodriaba tartozott példaul a kézmiivesség, az orvoslas, a vadaszat, az épi-
tomiivészet, a festészet, a szobraszat és a ,,theatrica” is, mely a kozosségi sz6-
rakoztatas formait foglalta magaba, igy a szinhazi el6adasokat, a versenye-
ket és a cirkuszt. A masodik, magasabb osztalyba a ,,szabad” muvészetek, az
»artes liberales” keriiltek, melyek gyakorlasa a szellem szabadsagat igényelte,
tobbnyire a nemes vagy jomddu emberek kivaltsagaként: a grammatika,
a retorika, a logika, az aritmetika, a geometria, a csillagaszat és a zene, mint
a harmoénia tudomanya tartozott bele. A koltészetet pedig egyfajta filozofia-
nak, vagy profécidnak tekintették, és a ,,szabad” miivészetek, a logika vagy a
retorika alatt targyaltak. (Tatarkiewicz, 2000, 18-19.; 49-50.)

A kozépkor 4. és 14. szazad kozotti zeneesztétikai megkozelitései egyarant
szoltak az esztétikai érzékenységrél, az izlésrol és az itéletalkotas alapvetéen
transzcendens meghatarozottsagarol, a széprol, az aranyossagrol, a fényrdl,
az allegdriarol, a szimbolumrol és a miivészi alkotofolyamat intencidirdl;
a 7. szazadtdl a tobbszolamusag kibontakozasanak vitairdl, majd a vokalis
kozépkori zene mellett a lassan kibontakozo, a reneszanszban mar viragzé
hangszeres zenérdl. (Eco, 2007) A korai kézépkorban a keresztény egyhaz-
atyak a lélek 6sszhangjanak magasabbrendiiségét, mint az aszkézisen alapuld
életmagatartassal elérhetd belsd harmoénia megteremtését hirdették, mialtal
mar ,,nem a természet, hanem Krisztus kovetése teszi feleslegessé a miivészete-
ket; ezek csak annyiban tolerdlhatok, amennyiben elémozditjdk az 1ij, transz-
cendens életcélt: az imitatio Christit” (Zoltai Dénes, 1966, 66.) Ezt a teold-
giai felfogést titkrozi Szent Agoston (354-430), a korakozépkori patrisztika
legtekintélyesebb filozdfusanak miivészetfelfogasa is. Szerinte Isten minden
szépség forrasa és a legmagasabb rendu szépség egyben, aki rend és mérték
szerint alkotta meg a vilagot. Agoston neoplatonista muvészetfelfogdsdnak
alapelve szerint az Isten altal teremtett vilagegyetemet eleve széppé teszi a
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benne megnyilvanulé ritmus, szimmetria, rend és a harmonia. (Augusti-
nus, 1982, 113-116.) Az ember altal teremtett miivészethez azonban igen
kritikusan, egyfajta korakozépkori aszketizmussal viszonyult, mivel, ha az
talsagosan hat az élvezetekre és az érzékekre, akkor ,aldbbvalé”, mert tal
~erzéki” és élvezetes. Marpedig az élvezet csakis az embert Istenhez fiz6d6
viszonylataban a megengedett, mig a foldi-érzéki dolgokat, igy a miivésze-
tet is ,haszndlni” és nem ,élvezni” kell. Igy példéul gyanakodva tekintett a
»csoddlatos édessegii” zsoltarzenére is, hogy vajon az nem az ,alakoskodé
0rdog csabitdsa?” A zene ilyen oncélu élvezését szorakozasnak, sét, blinnek
tartotta. (Augustinus, 1982, 323.) Ugyanakkor a zene hatasat funkcionalita-
saban ragadta meg, miszerint az elénydsen hasznalhaté az egyhdz szamara.
Olyan miivészi formateremtésnek vélte, melynek az ,,dsszhangzds” elvére kell
épiilnie, ,mert csak ennek révén vdlik tidvossé és széppé” (Augustinus, 1982,
111.) A zenét — az egyhazi énekekre lesztikitve és a szakralis szovegekhez
valé feltétlen alkalmazkodassal — és hatasat az Istenhez felé fordulas haté-
kony és hasznos eszkozének vélte. A tul ,érzéki”, élvezetes, a gyonyorkodtetd
(6ncélunak vélt) miivészi szép elutasitasanak szamos példdjaval talalkozha-
tunk a kozépkori rigorizmusban, misztikaban, a kiilonb6z6 szerzetesrendek
képvisel6inél; hosszu évszazadokon at szembe dllitva azt az ,intelligibilis
szépség’, a keresztény erkolcsiség, ,,a metafizikai tiindoklés”, a ,,transzcenden-
cia visszatiikrozédése”, a ,,belsé lelki, spiritudlis szépség” elvart attribitumaival.
Umberto Eco feltarasa nyoman ugyanakkor kritikussaguk mégis tanusagot
tesz szamunkra az ,érzékletes szép” mindségeinek, hatasanak ismeretérdl
és egyuttal a kozépkor emberének esztétikai érzékenységérdl is. (Eco, 2007,
16-31.)

Szent Agoston a hasznos és szitkséges miivészeteket tehdt az Istenhez felé
fordulas funkcionalis elve alapjan kiilonboztette meg a szerinte f6losleges,
oncélu muvészetektdl. A skolasztikus Aquinéi Szent Tamassal (1225-1274)
egylitt, ontologiai miivészetfelfogasukban Istent és az isteni vilageszmét
tartottak a muvészet szubsztanciajanak. E transzcendens szubsztancidhoz
képest, annak bels6vé vélasa ttjan hatdroztak meg a muivészet attribatumait,
igy magat az alkotdi és a befogadoéi tevékenységet. Igen hangsulyossa valt a
harmonia fogalma, mely szerintiik a sokféleségben az egység elvére épiil6 és
a szépséggel egyiitt egyarant tetszést kivaltd. Azonban ez nem a foldi 1étez6
dolgok sajatja, ,,mint 6ndllé létezéknek, hanem az isteni eredet visszfénye
benniik”, mialtal a mivészet altal szemlélhetové tett harmonia ,,az Istenhez
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hasonlatos egység legmagasabb foka, amelyet a profan vildg egydltaldin elér-
het.” (Gilbert K.E.- Kuhn, H. 1966, 107-109.) Aquinéi Szent Tamas szerint
Isten a természet miivésze, mialtal az alkoté ember az 6 ttjait koveti, hiszen
a »forma’, az alkotd tehetség és igy a miivészet is: Isten adomanya. A miivész
az alkotdi folyamat soran az Isten dltal belé helyezett belsé fénybe tekint, s e
fény hatasait kivetiti a faba, kébe, hurba vagy a kifeszitett bérbe. A fény és
a szam, melyeknek segitségével a mtivész alkot, a benne lakozo6 halhatatlan
rész. Mialtal a mtivészet legfébb ontoldgiai sajatossaga, hogy a rendezettséget
és az aranyossagot 1étrehozo isteni eredetli szubsztanciat, a megformaltsa-
gon, a teljességen, az dsszhangon, azaz a harmodnian alapul6 szépség altal
jeleniti meg; valamint a szintén isteni eredetli masik szubsztanciat, a fényt,
a ragyogast. Azonban mind a ,,szép”-et, mind a ,,szépség”-et kiilonbozoképp
tulajdonitja Istennek és a teremtményeknek. Istenben ugyanis, szemben a
teremtményekkel, nem kiilonbozik a szép és a szépség, nincsenek fokozatai,
mig a teremtményekre és az ember altal teremtettre alkalmazva a szép az
isteni szépség atragyogasa. A szemlélé befogad6 a megismerés soran azo-
nosul a szép miivészi jelenséggel, mialtal maga is széppé valik, mert a targy
szépsége nem mds, mint az istentSl szarmazé lényeg, az igazi — ,,szubsztan-
ciondlis valésdg” — manifesztdlodasa, bels6vé vélasa. (Aquindi Tamds, 1984,
457-458.) A miivészet célja igy a lényegi szépség feltarasa és kozvetitése,
melyet Aquindi Szent Tamas azonosit a joval. Mialtal a muvészet, igy a zene-
muvészet funkcionalitiasaban, az isteni eredetli igaz, szép és j6 harmassaga-
ban - a kozépkori miivészetelméletben elterjedt fogalommal kifejezve - az
~anagégia”, az Istenhez val6 felemelkedés eszkdze. Szent Agoston és Aquindi
Szent Tamas — kozel egy évezredet ativelden — Istent, az isteni vildgeszmét
tartottak a miivészet szubsztancidjanak és egyben ontoldgiai (a kiils6 szubsz-
tanciabol bels6vé vald) alapelvének, mely a transzcendencia immanencigjat
eredményezte a miivészi alkotoi és befogaddi tevékenységben, egyarant.

A miivészetfogalom miivészetfilozofiai, esztétikai torténetében az 1500-
1750 kozotti évek az atmenet és egy uj miivészetfelfogas és felosztas lassu
kialakuldsanak korszaka volt. A 18. szdzad elsd felének normativ, eldiras-
szerl esztétikai torekvéseinek kovetkezménye, hogy a racionalizmus, a ter-
mészetelviiség, a harmonia és az antik klasszikusok kovetésének igénye révén
a miivészetfogalom ontoldgiai vetiiletében fokozatosan hattérbe keriilt a teo-
logikus meghatarozottsag. A szépmiivészetek terminus bevezetése is e szdzad
kozepén alakult ki, Charles Batteux-nak (1747-ben megjelent Les beaux arts
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reduits a un seul pricipe ciml konyvének) koszonhetden. Charles Batteux
(1713-1780) a szépséget és az igazsagot azonositva a miivészetet mimeti-
kusnak vélte. Szerinte a szépmiivészetek — mint egy altala bevezetett, teljes
mértékben 4j fogalom - feladata elsGsorban a szép természet utanzasa, fel-
ruhdzva minden tokéletességgel, melyet csak felvehetnek, igy alapfeladatuk
az idealisztikus, gyonyorkodtetd mimetikussag és a hasznossag volt. Charles
Batteux mivészetfogalma egy kezddpontot jelentett az utékor nézépontja-
bol: 6t szépmivészetet kiilonitett el — a festészetet, a szobraszatot, a zene-
muvészetet, a koltészetet és a tancot — és két rokon miivészetet, az épitésze-
tet és az ékesszolast. A korabeli kozvélekedés elfogadta Batteux felosztasat,
egy valtoztatassal: az épitészetet és az ékesszolast is a szépmiivészetek kozé
sorolta. (Tatarkiewicz, 2000, 52-53.) Ily mddon a 18. szdzad kozepére a
muvészet lényegét egyre inkabb annak belsé dimenzidjaban, a szépségben
és az ezzel azonositott igazsagban vélték megtaldlni a mimetikussag hang-
sulyozasaval. Egyuttal a mtivészetet az érzékiség fokan allé és a tokéletesre
iranyul6 emberi megismerésnek vélték, mint az lathato volt az esztétika disz-
ciplingjanak megalapitdja, Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) fel-
fogasaban, aki el6szor hangsulyozta a miivészet ismeretelméleti sajatossagat,
egyben arnyalva a szépség és az igazsag Osszefiiggésrendszerét. A miivészet
szépségkozponti mimetikus felfogasdban a szépség élvezésekor — a koznapi
tapasztalat adta targyakkal szemben - a jelenségnek, mint jelenségnek a
tokéletessége (,,perfectio phaenomenon”) tarul fel el6ttiink, igy e tokéletes-
ség megismertetése a miivészet feladata és ennek feltdrasa pedig az esztétika
célja. (Baumgarten 1999, 19.) Azonban a mivészet csupan a jelenségekrél
ad képet, ezért a tudomanyos, racionalis gondolkodas ,tiszta képzeteihez”
képest egy alacsonyabb rendii megismerésnek tartotta Baumgarten. A 18.
szazad klasszikus muvészet-definicidja az ekkori esztétika szerint: ,,a miivé-
szet az a fajta tudatos emberi tevékenység, mely szépség létrehozdsdt célozza
meg és szépséget hoz létre.” (Tatarkiewicz, 2000, 28.) A 18. szazad masodik
felét6l mar a szépmiivészetek terminus valt elfogadotta, majd a 19. szazad
elejétdl ,,helyénvald volt egyszeriien miivészeteknek nevezni dket, (...). Miutdn
ez végbement, a »szépmiivészetek« nevet a miivészetek egy még sziikebb cso-
portja vette at: a vizudlis miivészetek.” (Tatarkiewicz, 2000, 23-24.)

A hosszt atmeneti korszak eredményeképpen a 18. szazad végére az antik
és a kozépkori hagyomanyozottsagi muvészetfogalom mar atadta helyét
egy Uj mivészetfogalomnak, melyben a muvészet 1ételméleti alapjanak
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immanens, belsd lényege keriilt fokozatosan el6térbe, mégpedig Kant miivé-
szetfilozdéfidjaval kezdédben, egyben igy elinditva a modernitas autoném
muvészetfogalmanak kibontakozasat, azonban a 19. szazad masodik feléig
még egy szépségkozpontu felfogasként. (V.6: Maté Zsuzsanna, 2024, 40-44.)
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Kiszely Zoltan

SINKO GYORGY 100+1

Sinké Gyérgy Liszt-dijas, Erdemes miivész, a Szegedi Nemzeti Szinhdz 6r6-
kos tagja 2023-ban lett volna 100 esztendds, 2024-ben pedig halalanak 20.
évfordulojara emlékeztiink.

Tekintettel a kettds jubileumra, varosunk t6bb rendezvénnyel is tisztelgett
hires miivésze el6tt.

2023-ban az SZTE Klebelsberg Konyvtar Zenei Gyljteménye a Bartok
Béla Muvészeti Karral kozosen kiallitast rendezett, tavaly dprilisban pedig
Szeged Megye Jogu Varos Onkormanyzata, a Szegedi Nemzeti Sinhdz, a Sze-
gedi Operabaratok Egyesiilete, az SZTE Bartok Béla Miivészeti Kar valamint
a Vantus Istvan Tarsasag Egyesiilet kezdeményezésére a miivész egykori
lakohaza el6tt emléktablat avattak tiszteletére.

Sinké Gyorgy Budapesten sziiletett 1923. julius 20-4n. Edesapja egy buda-
pesti hentesbolt vezetdje volt, édesanyja varronéként dolgozott.

Sinké Gyorgy a rakospalotai polgari iskola befejezése utan kereskedelmi
iskolaba jart, konyvel6i végzettséget szerzett. Hamarosan dolgozni kezdett
és kozben a Semmelweis utcai Nemzeti Zenedében énekelni tanult Rysen
Irénnél, késdbb Zavodszky Zoltannal.

Zenei tanulmanyait sziilei nem tdmogattdk. Felesleges id6toltésnek és
pénzkidobasnak tartottak. Szorgalma és kitartdsa azonban meghozta gyii-
molcsét, hiszen 1946 és 1953 kozott a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fbiskolan
tanult Zavodszky Zoltan és az olasz szarmazasu Luigi Renzi névendékeként.

Zeneakadémiai tanulményai mellett 1951-1953-ig a Magyar Allami Ope-
rahaz 6sztondijasaként mar kisebb szerepeket jatszott, majd elfogadta a Sze-
gedi Nemzeti Szinhaz invitalasat, igy 1953-t6l varosunk hiiséges muvésze lett.

Szegedi bemutatkozasa a Rigoletto cim operaban Sparafucile figuraja
volt az Ujszegedi Szabadtéri Szinpadon.

Fontosabb szerepei:

- Csajkovszkij: Anyegin — Gremin
— Mozart: Don Juan - Leporell6
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— Mozart: A varazsfuvola - Sarastro

- Puccini: Bohémélet - Colin

- Donizetti: Don Pasquale - cimszerep

- Verdi: Rigoletto — Sparafucile

— Puccini: Tosca - Angelotti

- Bartok: A kékszakallt herceg vara — Kékszakalla
- Erkel: Bank ban - Biberach, II. Endre

- Vantus Istvan: Az aranykopors6 — Diocletian

Talan a legtobbszor énekelt, legkedvesebb szerepe Verdi Don Carlos cimi
operajanak Fiilop kiralya.

A szinpadi szereplések mellett hamar megizlelte a tanitds 6romét is, igy
késébb, amikor az aktiv szinpadi munkatdl visszavonult, minden figyelmét
és tehetségét novendékeire forditotta.

Szarnyai aldl sok elismert, ma is palyan 1év6 énekes keriilt ki, tobbiikbol
ugyanugy mivésztandr lett, aki tovabb adja mindazt a tudast, amit Sinko
tandr artol elsajatitott.

A tartalmas muvészi palyat és Sinké Gyorgyot a maganembert egyarant
Oszintén bemutatta a 2001-ben megjelent ... Ha véget ér a kin cimi konyvé-
ben, melyet regényes dnvallomasként nyujtott at az olvasoknak.

A varoshoz és a Szegedi Nemzeti Szinhazhoz valo hiségét, ragaszkodasat
igy jellemezte:

»Itt Szegeden, hosszii és kiméletlen harcok utdn megtaldltam onmagamat a
szinpadon. Aldom a sorsom, hogy ebben a Vaszy-féle ,,aranyistdlléban” lehet-
tem operaénekes”

Felhasznalt irodalom

Sinké Gyorgy (2001) ...Ha véget ér a kin. Baba és Tarsai Kiado, Szeged
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Asztalos Andrea

A KORUSBAN VALO ENEKLES HATASAI
A GYERMEKEKRE

A gyermekkorusban val6 éneklés hatdsai sokrétiiek: fiziologiai, pszicholo-
giai, szocialis, kognitiv és nevelési dimenzidkat foglalnak magukban.

A kéruséneklés fizioldgiai hatasai

A kérusban val6 éneklés szamos fizikai, fizioldgiai elénnyel jar a gyermekek
szamara, amelyek a 1égz3szervek egészségének, a fizikai erénlétnek és az alta-
lanos jolétnek a javulasaba sorolhatok. A kutatdsok szerint a kéruséneklés
javithatja a tiid6funkcidt és a 1égzésszabalyozast, ami kiilondsen elényos a
gyermekek szamara. Az énekgyakorlatok javithatjak a légzéstechnikat, ezal-
tal eldsegitve a jobb tiidékapacitast és a 1égzdszervek egészségét (Clards et
al., 2019); Kaasgaard et al., 2020; Moss et al., 2017). Ez kulcsfontossagu a
gyermekek szamara, mivel az erds légzdizmok fejlesztése jobb fizikai telje-
sitményhez és alloképességhez vezethet a kiilonboz6 tevékenységek soran.

A bemelegit-beéneklé gyakorlatok nyujtast és relaxacios technikakat
foglalnak magukban. Ezek a tevékenységek nemcsak az éneklésre készitik fel
a testet, hanem a rugalmassag elGsegitésével és az izomfesziiltség csokken-
tésével a fizikai fittséghez is hozzajarulnak (Johnson et al., 2016). Az ilyen
fizikai tevékenységekben valo részvétel a kdrusprobak soran az altalanos fizi-
kai aktivitas szintjének novekedéséhez vezethet, ami jobb életminéséggel és
egészségi eredményekkel jar egyiitt (Daffern et al., 2018).

Az énekléssel kapcsolatos fiziologiai reakcidk, mint példaul az endorfinok
felszabaduldsa és a kortizol szint csokkenése, tovabb er6sitik azt az elképze-
lést, hogy a korusban valé részvétel mind a mentalis, mind a fizikai egészsé-
get javithatja (Daffern et al., 2018; Sanal & Gorsev, 2013). Fizioldgiai szem-
pontbdl a kéruséneklés a hangulat és a stressz szintjének pozitiv valtozasaval
hozhato Osszefliggésbe. Tanulmanyok példaul kimutattak, hogy az éneklés
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a stresszel 0sszefiiggd hormon, a kortizol szintjének csokkenéséhez vezethet,
mikozben egyidejtileg fokozza az immunrendszer mtikodését (Dubinsky et
al., 2019; Fancourt et al., 2016). Ezek a fizioldgiai valtozasok hozzajarulhat-
nak a stabilabb érzelmi allapothoz, ami lehetévé teszi a gyermekek szamara,
hogy jobban kezeljék a stresszt és a szorongast.

A koruséneklés pszicholdgiai hatasai

A légzészervi és fizikai fittségi elonyok mellett a kéruséneklés a fokozott
érzelmi és pszichologiai joléthez is kapcsolddik, ami kozvetve hozzajarul a
fizikai egészséghez. A csoportos éneklés el8segiti a tarsas kapcsolatokat —
elengedhetetlenek a gyermekek érzelmi fejlédéséhez — és az érzelmi kifeje-
zést (Caetano et al., 2017; Dingle et al., 2012; Judd & Pooley, 2013; Masaro-
gullari, 2017).

Kutatasok szerint a csoportos éneklés, a koruséneklés a boldogsagérzet
novekedéséhez, valamint a stressz és a szorongas szintjének csokkenéséhez
vezethet (Caetano et al., 2017; Clift et al., 2010; Dingle et al., 2012; Judd &
Pooley, 2013; Masarogullari, 2017; Stewart & Lonsdale, 2016). Ezt az érzelmi
felemelkedést az éneklés soran felszabadulé endorfinoknak tulajdonitjak,
amelyek jobb hangulatot, kdzérzetet és alacsonyabb stressz-szintet eredmé-
nyezhetnek (Daffern et al., 2018; Grebosz-Haring et al., 2022). Ez az érzelmi
felszabadulas 1étfontossagu a gyermekek mentalis egészsége szempontjabdl,
mivel a negativ érzelmi allapotok csokkenéséhez és a pozitiv érzések noveke-
déséhez vezethet (Dingle et al., 2012). Dingle és munkatarsai példaul kieme-
lik, hogy a koruséneklés segithet a negativ érzelmi allapotok feloldasaban,
eldsegiti a boldogsagérzetet és csokkenti a fajdalmat, ami 6sszhangban van
a zene érzelmi funkcidinak szélesebb korti megértésével (Dingle és munka-
tarsai, 2012). Ez az érzelmi felemelkedés kiilondsen jotékony hatassal van a
gyermekekre, akik a névekedésiik soran kiilonb6z6 szocidlis és érzelmi kihi-
vasokkal szembesiilhetnek.

Az éneklés altal eldsegitett érzelemkifejezés lehetévé teszi a gyermekek
szamara érzelmeik feldolgozasat, ami hozzajarul a jobb mentalis egészség-
tigyi eredményekhez (Moss et al., 2017; Caetano et al., 2017). A kozos ének-
1és el3segiti az érzelmi kifejezékészséget és az ellenalloképességet (rugalmas-
sagot) is. Ez kiilonosen fontos a kiilonbozo életbeli kihivasokkal szembesiilé
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gyermekek szamadra, mivel a korus biztonsagos teret biztosit szamukra az
érzéseik felfedezésére és a megkiizdési stratégidk fejlesztésére (Judd & Pooley,
2013; Koulouriotou, 2023).

Emellett tanulmanyok ravilagitottak a kérusban vald tarsas interakcio
fontossagara, amely a gyermekek dnbecsiilésének javulasahoz és az 9sszetar-
tozas érzéséhez vezethet (Ardahan, 2018; Barrett & Zhukov, 2022; , Stewart
& Lonsdale, 2016). A koruséneklés bizonyitottan javitja a személyes jolétet.
A koz06s zenélés élménye a teljesitmény és a biiszkeség érzéséhez vezethet,
kiilondsen, ha a gyerekek kozonség el6tt [épnek fel (Barrett & Zhukov, 2022;
Ardahan, 2018). Ez nemcsak az 6nbecsiilésiiket noveli, hanem arra is 0sz-
tonzi 6ket, hogy személyes célokat tlizzenek ki és érjenek el. Az éneklés pozi-
tiv érzelmi hatdsait alatamasztjak azok a kutatasi eredmények is, amelyek
szerint a csoportos éneklés novelheti a gyermekek onbecsiilését és (6nisme-
ret) énképét, hozzdjarulva ezzel altalanos mentalis egészségiikhoz (Bailey &
Davidson, 2005). Ez a koz6sségi élmény az 6nbecsiilés és az 6nbizalom nove-
kedéséhez vezethet, mivel a gyerekek pozitiv megerdsitést kapnak a tarsaiktol
és a karnagyoktol egyarant (Stewart & Lonsdale, 2016; Bowers, 2019; Barrett
& Zhukov, 2022).

Tanulmanyok kimutattdk, hogy a kdérusban részt vevé gyermekek maga-
sabb szintl optimizmusrol és az élettel vald elégedettségrdl szamolnak be,
amelyek kulcsfontossagtiak a hossza tavii mentalis egészség szempontjabdl
(Herranz et al., 2021; Barrett & Zhukov, 2022). A kozos zenélés kozos élmé-
nye olyan egyediilallo kornyezetet teremt, amelyben a gyermekek rugalmas-
sagot és megkiizdési stratégiakat fejleszthetnek, amelyek elengedhetetlenek
az élet kihivasaival valé szembenézéshez (Ong, 2023; Clift et al., 2016; Judd
& Pooley, 2013).

A koéruséneklés szocialis hatasai

A kognitiv és pszicholédgiai elényok mellett a kéruséneklés fontos szocidlis
készségeket is fejleszt. A kutatdsok szerint a kérusban vald éneklés elGse-
giti a gyermekek korében az dsszetartozas és a kozosség érzését, ami dontd
fontossagu az érzelmi fejlédésiik szempontjabol és a szocialis identitasuk
kialakulasahoz. (Clark & Harding, 2012) Tanulmanyok péld4ul kimutattak,
hogy a kéruséneklésben részt vevé gyermekek a befogadas és a tarsadalmi
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kotédés fokozott érzésérdl szamolnak be, ami létfontossagu az altalanos jolé-
titk és onbecsiilésiik szempontjabol (Welch et al., 2014; Barrett & Zhukov,
2022; Clift et al., 2010). Ez az Osszetartozas érzése kiilondsen elényos a sok-
szinl oktatasi kornyezetben, ahol a gyermekek a tarsadalmi beilleszkedés
terén kihivasokkal szembesiilhetnek. Kiilonésen el6nyds a kiilonbozé hat-
terli gyermekek szdmara, mivel 0sztonzi a befogadast és a kozosségépitést
(Cisneros, 2023)

Ezenkiviil a kéruséneklés osszefliggésbe hozhat6 a proszocialis készsé-
gek fejlodésével a gyermekek korében. Egy tanulmany kiemelte, hogy azok
a gyermekek, akik naponta részt vettek koruséneklésben, jobb egyiittmiiko-
dést és szocialis interakciot mutattak, amit az is bizonyit, hogy nemtdl fiig-
getleniil hajlandéak voltak egyiitt jatszani (Cisneros, 2023; Good & Russo,
2016). Ez 6sszhangban van azokkal az eredményekkel, amelyek szerint a cso-
portos éneklési tevékenységek, koruséneklés egyiittmiikodo jellege elGsegitik
a csapatmunkat, kommunikaciot és az egytittmiikodési készségeket, amelyek
elengedhetetlenek a szocialis kornyezetben val6 eligazodashoz (Parker, 2017;
Stewart & Lonsdale, 2016; Barrett & Zhukov, 2022). Mivel a gyerekeknek
figyelniiik kell egymasra, és harmonikusan 6ssze kell vegyiteniiik a hang-
jukat.

Ez az egylittmiikodoé kornyezet baratsagokat és szocialis halozatokat ala-
kit ki, amelyek tdlmutathatnak magan a kéruson, elGsegitve az dsszetarto-
zas és a kozosség érzését (Barrett & Zhukov, 2022; Gosine & Travasso, 2018;
Moss et al., 2017). A gyerekek megtanuljak tamogatni egymast, és ezzel olyan
gondoskodd kornyezetet teremtenek, amely eldsegiti az érzelmi biztonsagot
és onkifejezést (Daffern et al., 2021; , Stewart & Lonsdale, 2016). Tovabba a
koérus strukturalt kérnyezete biztonsagos teret biztosit a gyermekek szamara
a kreativ onkifejezéshez, ami létfontossagu az érzelmi fejlddésiik szempont-
jabol (Bartolome, 2018). A korus strukturalt kdrnyezete, amelyet egy képzett
karnagy iranyit, lehet6vé teszi a gyermekek szamara, hogy biztonsagos és
tamogato6 kornyezetben fedezzék fel zenei képességeiket, ami jelentds szemé-
lyes fejlédéshez vezethet (Rucsanda, 2021).

A kutatdsok azt mutatjak, hogy a kérusban val6 éneklés jelentdsen javit-
hatja a gyermekek életminGségét a tarsas interakciok és az érzelmi jolét el6-
segitésével (Pentikdinen et al., 2021; Barrett & Zhukov, 2022). A kérusének-
1és kozosségi aspektusa lehetGvé teszi a gyermekek szamara, hogy tarsaikkal
tamogato6 kornyezetben kapcsolddjanak ssze, ami enyhitheti a maganyossag
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és az elszigeteltség érzését, kiilondsen egy olyan vilagban, ahol a kozosségi
média gyakran helyettesiti a személyes interakciokat (Pentikdinen et al,,
2021; Barrett & Zhukov, 2022). A koérusban énekld gyermekek gyakran sza-
molnak be arrél, hogy jobban kotédnek tarsaikhoz, ami enyhitheti a maga-
nyossag és a szorongas érzését (Stewart & Lonsdale, 2016). A gyerekek meg-
tanulnak hatékonyan kommunikalni, egytittm{ikodni a tarsaikkal, és a kozos
zenei élményeken keresztiil empatiat fejlesztenek (Barrett & Zhukov, 2022;
Bailey & Davidson, 2005). A kozos éneklés nemcsak az egyéni dnbizalmat
erdsiti, hanem olyan tamogato légkort is apol, amelyben a gyerekek szaba-
don kifejezhetik magukat és fejleszthetik az interperszonalis kapcsolatokat
(Herranz et al., 2021; Koulouriotou, 2023).

A koruséneklés kognitiv hatasai

A kérusban val6 részvételbdl kognitiv el6nyok is szarmaznak. Kutatasok sze-
rint az énekes programokban részt vevé gyermekek jobb kognitiv képessé-
geket és érzelemszabalyozast mutatnak (Cisneros, 2023; Barrett et al., 2018).
A koruséneklés egyik elsddleges kognitiv elénye a nyelvi és kommunikdcids
készségek fejlesztése. Tanulmanyok kimutattak, hogy a zenei képzés, bele-
értve a korusban vald részvételt is, pozitivan befolydsolja a beszéd neuralis
kodolasat, kiillondsen a veszélyeztetett gyermekeknél (Kraus et al., 2014). Ezt
a javulast annak tulajdonitjak, hogy a zenei képzés igénybe veszi az agy hal-
lasi palyait, ezéltal javitja a gyermekek beszédhangok és a nyelv feldolgozasa-
nak képességét (Cohrdes et al., 2016).

Tovabba a koruséneklésben részt vevé gyermekeknél gyakran javul a
fonoldgiai tudatossag, ami kulcsfontossagu az olvasasi és irasi készségek
szempontjabol (Chobert et al., 2012, Walton, 2014). Ez az &sszefliggés arra
utal, hogy a koruséneklés altal fejlesztett kognitiv készségek jelentds hatassal
lehetnek az irastudasra és a nyelvelsajatitasra. A koruséneklésben részt vevd
gyermekek példaul gyakran tapasztalnak javulast a kognitiv képességeikben,
mivel az éneklés kiilonb6z6 kognitiv funkcidk koordinacidjat igényli, bele-
értve a hallasfeldolgozast, az emlékezet felidézését és az érzelmi szabalyozast.
(Herranz et al., 2021; Ferrer et al., 2017).

Szoros Osszefiiggésre utalnak a zenei képességek és a nyelvi fejlddés kozott,
mivel az éneklés gyakran magaban foglalja a nyelvtanulds szempontjabdl
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alapvet6 hangok és mintak ismétlését (Fuchs et al., 2008). Tovabba maga az
éneklés aktusa megkoveteli a gyermekektdl az auditiv informaciok feldol-
gozasat, ami fokozhatja altaldanos kognitiv képességeiket (Degé et al., 2020).
A csoportos éneklés soran a gyerekeknek emlékezniiik kell a dalszovegekre,
dallamokra és harmonidkra, ami megmozgatja a memoriakapacitasukat
(Lynch & Wilson, 2017). Ez a gyakorlat nemcsak a zenei informaciok meg-
Orzését segiti eld, hanem a memoriaképesség javulasat is eredményezi az
iskolai kornyezetben. A kutatasok azt mutatjak, hogy a zenei programokban,
koztiitk a korusokban részt vevé gyermekek jobb koncentraciot és 6sszponto-
sitast mutatnak az ilyen tevékenységekben részt nem vevé tarsaikhoz képest
(Feng et al., 2020). Ez a kognitiv elkotelezettség elengedhetetlen a tanulma-
nyi sikerhez, mivel elésegiti a tanulas fegyelmezett megkozelitését és javitja
az altalanos kognitiv mikodést.

A koéruséneklés strukturalt jellege fegyelemre és Gsszpontositasra 9szto-
noz, ami jobb tanulmanyi teljesitményt és fokozott kognitiv képességeket
eredményezhet (Welch et al,, 2011). A kéruséneklés és az el6adas kozos
élménye javithatja a gyermekek dsszpontositasat és fegyelmezettségét, olyan
készségeket, amelyek atvihetSk az iskolai kornyezetbe (Ferrer et al., 2017).
A koruséneklésben valo részvétel olyan készségek fejlesztését igényli a gyer-
mekektdl, mint a kottaolvasas, a figyelmes hallgatas és a masokkal valo
egyiittmtikodés (Koulouriotou, 2023; Ferrer et al., 2017). Ezek a készségek
atvihetdk, és pozitivan befolyasolhatjak a kiilonb6z6 tantargyak tanulmanyi
teljesitményét. Példaul a kérusgyakorlatokhoz sziikséges fegyelem és Gssz-
pontositas fokozhatja a gyermekek képességeit olyan tantargyakban, mint a
matematika és a nyelv, olvasas (Koulouriotou, 2023; Ferrer et al., 2017; Lee et
al., 2017; Welch et al., 2011).

Tovabba az Gj dalok és harmonidk megtanuldsa dltal nyujtott kognitiv
stimulacié hozzajarulhat a memoria és a felidézési képességek javulasahoz,
amelyek elengedhetetlenek a tanulmanyi sikerhez (Petrovsky et al., 2019;
Tamplin et al., 2013).

A kutatasok szerint az éneklés javitja a verbalis készségeket, a tanulast és
a memoriat, amelyek mindegyike kulcsfontossagu a gyermekek tanulmanyi
sikere és dnbecsiilése szempontjabol (Pentikdinen et al., 2021). Galinha és
munkatdrsai altal jegyzett tanulmany szerint az éneklési tevékenységek olyan
kognitiv funkciok javulasaval jarnak egyiitt, mint a memoria és a figyelem,
amelyek kulcsfontossaguak a gyermekek tanuldsa és fejlddése szempontjabol
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(Galinha et al., 2020). Ez a kognitiv javulas kiilondsen fontos az oktatasi kor-
nyezetben, ahol a zene és az éneklés beépithet6 a tantervbe a tanulasi ered-
mények tamogatasa érdekében.

A koéruséneklés nevelési hatasai

Nem hagyhatok figyelmen kiviil a kérusban valé részvételhez kapcsolodd
nevelési értékek sem. A korusok gyakran szolgalnak platformként olyan fon-
tos életvezetési készségek tanitasara, mint a fegyelem, az elkotelezettség és a
kemény munka értéke (Ferrer et al., 2017; Ardahan, 2018). A gyerekek meg-
tanulnak célokat kitlizni, rendszeresen gyakorolni és fejlédni, amelyek olyan
alapvetd készségek, amelyek egész életitkben hasznukra valnak. A kézon-
ség elotti fellépés élménye segit a gyerekeknek az 6nbizalom és a nyilvanos
beszédkészség fejlesztésében is, ami felbecsiilhetetlen értékd mind a tudo-
manyos, mind a szakmai kérnyezetben (Ferrer et al., 2017; Ardahan, 2018).

A sziilék és a gondviselok szerepe is jelent6s a gyermekek korusban vald
részvételének timogatasaban. A sziil6k gyakran felismerik a koruséneklés
szamtalan el6nyét, és a szocializacié és a személyes fejlédés eszkozeként
batoritjak gyermekeiket, hogy vegyenek részt ezekben a tevékenységek-
ben (Barrett & Zhukov, 2022; Bowers, 2019). Ez a tamogatas fokozhatja a
gyermekek motivaciojat és elkotelezettségét a korus irant, tovabb erdsitve
a korusban vald részvétel pozitiv hatasait. Emellett a kérusok hidként szol-
galhatnak a kiilonboz6 hatterti csaladok szamara, elGsegitve a befogadast és a
megértést a kiillonboz6 tarsadalmi és kulturalis kontextusbol szarmazé gyer-
mekek kozott (Bowers, 2019).

Konklazio

A koéruséneklés a kognitiv és pszichologiai elényok gazdag tarhazat kinalja
a gyermekek szamara. A kutatasi eredmények arra utalnak, hogy az éneklés
nemcsak a gyermekek életét gazdagitja azéltal, hogy 6romet és szérakozast
nyujt, hanem a mentalis egészség, az érzelmi ellenalld képesség és a szocia-
lis készségek fejlesztésének hatékony eszkozeként is szolgal. A koruséneklés
a kozosségi érzés erdsitésével, a szocialis készségek fejlesztésével, valamint
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a kognitiv és érzelmi fejlddéshez valé hozzdjarulassal hatékony eszkozként
szolgal a fiatalok jolétének elémozditasara. Az aktiv részvétel és a memoria-
hasznalat révén eldsegiti a kognitiv készségek fejlddését, fokozza az érzelmi
intelligenciat el3segité tarsas kapcsolatokat, és hozzajarul a jobb hangulathoz
és az érzelmi ellenalld képességhez. Ezek az elényok alahuzzak annak fon-
tossagat, hogy a koruséneklés beépiiljon a gyermekek oktatasi és fejlesztési
programjaiba, mivel timogatja holisztikus névekedésiiket és jolétiiket.
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Judita Kucerova

BRUNNER CHORTRADITION
(MANNERCHORE)

Einleitung

Der Chorgesang ist in vielen Landern der Welt ein wichtiges musikalisches
Phénomen des kulturellen und gesellschaftlichen Lebens. In der Tschechi-
schen Republik gibt es heutzutage etwa 2000 nicht-professionelle Chore in
den Kategorien Kinderchor, Madchen-/Frauenchor, Knaben-/Ménnerchor,
gemischter Chor, Kammerchor, Kirchenchor usw.! Zu den interessanten
Themen gehort die Tradition der Briinner Ménnerchore.

Die Anfinge des Chorgesangs in der tschechischen Umgebung (abgese-
hen vom Kirchengesang) lassen sich bis zur Wende vom 18. zum 19. Jahr-
hundert zuriickverfolgen; in gréfierem Umfang entwickelte er sich vor allem
in der zweiten Hailfte des 19. Jhts. Im Jahre 1860 erlief§ die Osterreichische
Monarchie das Oktoberdiplom,? das die Entwicklung eines freien biirgerli-
chen und gesellschaftlichen Lebens erméglichte. In den bohmischen Stadten
entstanden Gesangsvereine, die neben dem Gesang auch ein reiches gesell-
schaftliches Leben pflegten. Diese Aktivititen trugen auch wesentlich zur
Herausbildung eines tschechischen Nationalbewusstseins bei.

Die Entwicklung der tschechischen Chorbewegung in dieser Zeit wurde
maf3geblich vom Prager Hlahol-Gesangsverein beeinflusst, der 1861 als
Minnerchor gegriindet wurde (der Frauenchor wurde erst 1879 gegriin-
det; heute gibt's Hlahol wie gemischtes Chor mit ca. 60 Singerinnen und
Sangern). Neben seiner Konzerttitigkeit regte der Hlahol-Gesangverein im

1 Nach dem Radioprogramm des Chors der Verlassenen, vorbereitet von Michaela Ditrichova
und Jitka Kostelnikova (Tschechischer Rundfunk Vltava, 5. Mérz 2021) und der Nationalen
Chordatenbank.

2 Genauer Titel: Kaiserliches Diplom vom 20. Oktober 1860, zur Regelung der inneren sta-
atsrechtlichen Verhaltnisse der Monarchie.
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19. Jahrhundert® Komponisten zur Schaffung von Chorwerken an und trug
durch seine Aktivititen und Kontakte zu anderen entstehenden Chéren in
Bohmen und Mihren zur Entwicklung des Chorgesangs bei.

1. Britnner Chorkunst und die Personlichkeit von
Pavel Krizkovsky

Die Chorkunst in Briinn entwickelte sich zur gleichen Zeit dank Pavel
Ktizkovsky (1820-1885), dem Leiter des Chors der Augustinerkirche und
des Klosterstifts in Alt-Briinn (heutige Mendel-Platz). Er gehorte zu den
Briinner Personlichkeiten, die zur Entwicklung des Musiklebens und des
Nationalbewusstseins ab Mitte des 19. Jahrhunderts beitrugen. Er war auf
dem Gebiet der geistlichen und profanen Musik,* im Kompositionsbereich,
Auffithrung und Kulturorganisation titig. Von 1860 bis 1863 war er Chor-
leiter der Beseda Brnénska (Briinner Gesangsverein), die sich auf das boh-
mische und mahrische Repertoire sowie auf die Lieder anderer slawischer

3 In den Jahren 1863-1865 wurde Bedfich Smetana sein Chorleiter. Er setzte sich fir Verin-
derungen ein, die darauf abzielten, den Verein in ein modernes Gesangsensemble mit brei-
teren dramaturgischen und interpretatorischen Maoglichkeiten zu verwandeln. Er versuchte,
das Repertoire des Chores zu erweitern, und lief$ sich in seinen Chorwerken meist von der
aufkommenden tschechischen Poesie inspirieren. Im Jahr 1865 legte er das Amt des Chor-
leiters nieder. Er war mit der kompositorischen Arbeit iiberfordert, und auch, er es schwierig
fand, in einem konservativen Umfeld Verdnderungen durchzusetzen. Cernusak, G. Hlahol
prazsky. [Hlahol von Prag]. In: Cernusék, G, Stédron, B., Novacek, Z. (Eds.). Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci [ Tschechoslowakisches Musiklexikon der Personen und Ins-
titutionen]. Teil I. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1963, S. 437-439.

4 In der Reduta dirigierte er zum Beispiel Kantaten von F. Mendelssohn-Bartholdy und J.
Haydn. Er wirkte als Bratschist in einem Streichquartett, beteiligte sich an der Griindung
des Ménnergesangvereins (1848), und nach der Griindung der Briinner Beseda wurde er
zum Mitglied des kiinstlerischen Ausschusses und zum ersten Chorleiter gewéhlt. Im Jahr
1862 leitete er einen Chor von 800 Mitgliedern bei der Auffithrung vom Chor Utonula auf
dem Prager Maifestsingen. Oder ein Jahr spiter fiihrte er seine Kantate Cyrill und Method
in Briinn - bei den Feierlichkeiten zum 1000-jéhrigen Jubildum der Ankunft von beiden
Verbreitern des Christentums in Grofiméhren auf. Damals dirigierte er 61 Chére mit 940
Sangern vor 20.000 Menschen. Vi¢arovd, Eva. Ktizkovsky, Pavel. In: Macek, P, Kalina, P,
Steinmetz, K., S. Zahradkovd, S. (Eds.). Cesk}'l hudebni slovnik osob a instituci. [Tschechos-
lowakischesMusiklexikon der Personen und Institutionen]. Centrum hudebni lexikografie.
Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2015, [online], https://slov-
nik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=6368.
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Volker konzentrierte. Ziel des Vereins, der damals 50-60 Sédngerinnen und
Sanger zdhlte, war 6ffentliche Konzerte und Diskussionen zu veranstalten.
Fiir den profanen Chorgesang komponierte Krizkovsky etwa 20 vierstim-
mige a-cappella-Mannerchore, deren Melodie- und Textmaterial er aus der
Sammlung méhrischer Volkslieder von Franti$ek Susil (Méhrische Volks-
lieder, 1835, 1840)°> entnahm. Einer der populédrsten Chore ist Utonuld
(1848/1860) [Die Ertrunkene], komponiert auf die Volksballade Bude vojna
bude [Es wird Krieg kommen] aus der oben erwdhnten Sammlung von Susil.
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Das Lied® handelt von einem ungliicklichen Médchen, das seinen Geliebten
nicht aus dem Krieg zuriickkehren sieht, springt ins Wasser und ertrinkt.
Junger Mann kehrt jedoch zuriick und nimmt sich nach der Nachricht vom
Tod seiner Geliebten das Leben auch. Ktizkovsky hat das Motiv des Selbst-
mords eines jungen Mannes in der Komposition nicht verwendet. Er wihlte
9 von 21 Strophen aus, aus denen er eine dramatische Handlung konstru-
ierte. Er verwendete die Anklangs-Kompositionsmethode, er kombinierte
die Bearbeitungen der urspriinglichen Volksmelodie mit ihren Zitierungen.
Die einzelnen Strophen unterscheiden sich in Aufbau und Ausdruck. Dies
zeigt sich z. B. in der inneren Bewegung der Stimmen, in Tempowechseln,
Dynamik und Agogik. (Musikbeispiel 1, Utonuld)

5 Die erste Fassung des Chores wurde 1848 komponiert und ein Jahr spiter mit dem Ménner-
gesangverein in der Briinner Reduta uraufgefiihrt. Die endgiiltige Fassung der Komposition
wurde erst 12 Jahre spéter geschrieben und 1860 vom Chor Beseda Brnénska unter der Lei-
tung des Autors uraufgefiihrt. Die grofie Zeitspanne zwischen den beiden Fassungen zeigt
die Bemithungen des Komponisten um die Einheit von Inhalt und Form, um die dramati-
sche Wahrhaftigkeit des musikalischen Ausdrucks. Bortlovd, Barbora. Sborovd tvorba Pavia
K¥izkovského na podkladé moravské lidové poezie. 200. vyroc¢i narozeni Pavla K¥izkovského
(1820-1885). [Chorwerke von Pavel Ktizkovsky auf der Grundlage méhrischer Volksdich-
tung. 200. Jubildum der Geburt von Pavel K¥izkovsky (1820-1885).] [online], barbora-bort-
lova-sborova-tvorba-pavla-krizkovskeho-na-podklade-moravske-lidove-poezie.

6 Susil, Frantisek. Moravské ndrodni pisné s ndpévy do textu viadénymi. [Mahrische Volkslie-
der mit im Text enthaltenen Melodien.] 7. vyd. Praha: Vysehrad, 1951, N. 188.
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Seit ihrer ersten Auffithrung gehdrten Choére von Krizkovsky zum
Repertoire aller bedeutenden Ménnerchéore, wie der Prager Hlahol, Beseda
brnénska in Brno, Moravan in Krométiz, Zerotin in Olomouc,” PSMU und
anderen. Pavel Krizkovsky ist es zu verdanken, dass der Chorgesang und
der Miannerchor in Brinn dem Volkslied naher stand als in Bohmen, wo

zu jener Zeit die von der Kunstpoesie inspirierte Chormusik vorherrschte.?

2. Mannerchore von Leos Janacek (1854-1928)

Die Aktivititen von Krizkovsky sind auch wesentlich mit der Persénlich-
keit von Leo$ Janacek verbunden. Ktizkovsky nahm ihn 1865 als elfjdhrigen
Jungen in die Altbriinner Stiftung auf, der dann sein Lieblingsschiiler und
Nachfolger in der Chorleitertitigkeit im Kirchenchor (ab 1872) und in der
Beseda Brnénska wurde. Kfizkovsky war sich Janaceks Ausnahmestellung
bewusst und forderte ihn nicht nur fachlich und moralisch, sondern auch
finanziell wihrend seines Studiums an der Orgelschule in Prag (1874-75).
Janacek schitzte besonders Krizkovskys kirchliche Arbeit und bewunderte
auch seinen Sinn fiir Harmonie der Melodie und seine Art der Chorarbeit.’

Janacek wirkte 1876-91 als Chorleiter der Briinner Beseda (Beseda
brnénska).!° Thm ist es zu verdanken, dass das kiinstlerische Niveau der
Gesellschaft deutlich anstieg. Er erweiterte die Dramaturgie um Orchester-
kompositionen, Vokalmusik mit Orchesterbegleitung, Kantaten und Orato-
rien und bereicherte die Programme mit modernem und internationalem
Repertoire.!! Die Organisation von gesellschaftlichen Besprechungen und

7 P. Ktizkovsky war mafigeblich an der Griindung des ersten tschechischen Musikvereins
in Olomouc - Zerotin im Jahr 1880 beteiligt. Damals wirkte er (etwa 10 Jahre lang) auf
Einladung des Olmiitzer Erzbischofs in Olmiitz; sein Ziel war die Hebung der ortlichen
Kirchenmusik.

8 Stédron, Milos, Hanus, Jiti. Mé celozZivotni jandckovani. Rozhovory nejen o hudbé. [Mein
lebenslanges “janackovani”. Gesprache nicht nur tiber Musik.] Briinn: Masaryk-Univer-
sitdt, 2023, S. 20.

9 Ebd.

10 In den Jahren 1873-1876 (ausgenommen kurze Studienzeit) war er Chorleitner des
Gesangsvereins (Handwerkerbildungsvereins) Svatopluk.

11 Janacek nahm in seine Konzertproduktionen systematisch Kompositionen von A. Dvorak
auf, manche von denen wurden uraufgefithrt. Die Smetanas Werke fiihrte er in geringe-
rem Umfang auf. Die Konzerte in Briinn beeinhalteten auch Janac¢eks Chor-Werke und
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Unterhaltungen trat zugunsten moderner Konzertproduktionen in den
Hintergrund, wodurch die Briinner Beseda allmihlich mit dem deutschen
Briinner Musikverein'? kiinstlerisch mithalten konnte. Die Voraussetzung
tiir die Auffithrung grofler Vokal- und Orchesterwerke war die Schaffung
eines groflen gemischten Chores, was durch die Griindung der Damenab-
teilung der Beseda Brnénska realisiert wurde.!?

Janédéek komponierte eine Reihe von Werken fiir Mannerchore, die sich

in Bezug auf die Inspiration und die musikalische Behandlung unterschie-
den. In der Anfangszeit (in den 1870er und 1880er Jahren) komponierte

12

13

Orchesterkompositionen, Werke von J. Brahms, P. I. Tschaikowsky, F. Liszt, C. Saint-Saéns
usw. Janacek trat auch als Solopianist in mehreren Konzerten auf, darunter Konzerte von
E. Mendelssohn-Bartholdy (1877) und C. Saint-Saéns (1878). Unter den groflen Vokal-Ins-
trumental-Kompositionen sind die Auffithrungen von Mendelssohns 95. Psalm (1876),
Mozarts Requiem (1878), Beethovens Missa solemnis (1879) und Brahms’ Schicksalslied
(1883) bedeutend. Pivoda, Ondrej. Beseda brnénskd. In: Macek, P, Kalina, P., Steinmetz,
K., Zahradkova, S. (Eds.). Cesk}'r hudebni slovnik osob a instituci. [Tschechoslowakisches
Musiklexikon der Personen und Institutionen]. Centrum hudebni lexikografie. Ustav
hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2018, [online], https://slovnik.
ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=1115
Briinner Musikverein veranstaltete in den Jahren 1862-1939 6ffentliche Konzerte mit pro-
faner und kirchlicher Musik. Er unterstiitzte die kompositorische Tétigkeit junger Kom-
ponisten und strebte die Griindung einer eigenen Musikschule an. Anfinglich hatte die
Gesellschaft einen tschechisch-deutschen Charakter, doch bald iiberwog die deutsche Aus-
richtung vollstindig. An den Aktivititen des Brinner Musikvereins in seiner Anfangszeit
beteiligten der Komponist Pavel K¥izkovsky und der Volksliedsammler FrantiSek Susil. Bis
etwa 1921 hatte der Verein eine privilegierte Stellung im Musikleben von Briinn. Er war in
einem gemischten Chor, einem Orchester und einer Musikschule aktiv. Pivoda, Ondre;.
Briinner Musikverein. In: Macek, P, Kalina, P, Steinmetz, K., Zahradkova, S. (Eds.). Cesk}'r
hudebni slovnik osob a instituci. [Tschechoslowakisches Musiklexikon der Personen und
Institutionen]. Centrum hudebni lexikografie. Ustav hudebni védy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity, 2017, [online], https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/compo-
nent/mdictionary/?task=record.record_detail&id=1004447

Ab 1879 lautete der offizielle Name des Vereins Briinner Philharmonische Gesellschaft.
Auf Initiative von Janacek gab die Gesellschaft die Zeitschrift Hudebni listy (1884-88) her-
aus und 1882 wurde eine Violinschule er6ftnet, die fiinf Jahre spater um Klavierunterricht
erweitert wurde. Die Musikschule Briinner Beseda wurde in den Jahren 1882-99 jedes
Jahr von etwa 100-150 Schiilern besucht. Pivoda, Ondrej. Beseda brnénska. In: Macek, P.,
Kalina, P, Steinmetz, K., Zahradkova, S. (Eds.). Cesk}'l hudebni slovnik osob a instituci.
[Tschechoslowakisches Musiklexikon der Personen und Institutionen]. Centrum hudebni
lexikografie. Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2018, [online],
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_
detail&id=1115

103


https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=1115
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=1115
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=1004447
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=1004447
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=1115
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=1115

ALKOTOK ES ALKOTASOK

er mehrere Médnnerchoére zu Themen von Volksliedern (z. B. Das Pfliigen,
Unbestindige Liebe, Das Krinzlein, Die wahre Liebe, Dem Schicksal ent-
gehst du nicht, Auf der dichten Tanne sitzen zwei Tauben usw.). Es handelte
sich dabei um a-capella-Choére vom Anklangs-Typ. Inspirationen aus der
musikalischen Folklore durchziehen Janaceks gesamtes Werk bis zu seinem
Lebensende, nur die Art der Stilisierung dndert sich. (Musikbeispiel 2, o,
lasko, ldsko).

Ein wichtiger Bereich der Inspiration bildete fiir Janacek auch die kiinst-
lerische Poesie. Aus den Jahren 1906-1909 stammen drei Mannerchore auf
Texte des schlesischen Dichters Petr Bezru¢, Marycka Magdonova, Kantor
Halfar und 70000. Sie sind Ausdruck der Unversohnlichkeit von beiden
Autoren mit sozialen und nationalen Ungerechtigkeiten in der Gesellschaft.

Janacek verwendete auch den poetischen Text von Maxmilian Kunert
(Pseudonym M. Kurt) bei der Komposition der Kantate fiir Ménnerchor,
Tenorsolo und Orchester Na Soldni Carték [Droben auf der Hohe]. Das
Gedicht schildert die Atmosphire ausgelassener Frohlichkeit in der Carték-
Schinke auf dem Solan-Berg in den Beskiden. Janacek konzentrierte sich auf
die Beziehung zwischen einem jungen Mann und der Tochter des Gastwirts.
Das Tenorsolo unterstreicht seinen Gefiithlsausbruch, der Mannerchor und
das Orchester die Stimmung der Liebesgeschichte illustrieren. Der Chor ist
ein Zeugnis von Janaceks kompositorischer Reife und wirkungsvoller Aus-
druckskraft. Die erste Aufftithrung fand in 1912 vom Orlice-Chor in Prostéjov
statt, unter der Leitung von Vilém Steinman und begleitet von der Militér-
musik eines Briinner Infanterieregiments. Im Zusammenhang mit unserem
Thema ist hinzuzufiigen, dass dieser Chorleitner seit den 1920er Jahren vor
allem in Briinn tétig war, und sich seit 1948 intensiv mit der Ausbildung von
Chorleitern an der Janacek Musikakademie beschiftigte. (Musikbeispiel 3,
Na Soléni Cartdk).

Zu Janaceks bemerkenswerten Werken fiir Médnnerchére gehort vor allem
Potulny Silenec [Des Narren Irrfahrt]!* auf Worte des indischen Dichters
Rabindranath Thakur (Tagore). Es handelt sich um einen Mannerchor mit
Bariton- und Sopransolo aus dem Jahr 1922.

14 Das Gedicht ist in der Sammlung Der Giirtner. Janacek verwwendete tschechische Uber-
setzung von E. Balej.
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Janacek war sehr fasziniert vom Thema: ein Mann sucht stdndig goldenen
Stein, als er ihn findet, wieder ihn verliert. Symbolisch geht’s um mensch-
liche Sehnsucht nach dem Suchen der Wahrheit und Schonheit. Motive des
Gedichtes (nach den Erkenntnissen des Janacek-Experts Bohumir Stédron):'s

e der Wahnsinnige / Narr sucht den goldenen Stein - Baritonsolo +

Tenorsolo (Funktion des Erzéhlers - monotoner Gesang auf einem Ton
stellt der Wahnsinnigen Sehnsucht dar)

* Verspottung des Jungen — Sopransolo

* Begleitung der vergeblichen Sehnsucht des Wahnsinnigen — Chorstim-

men (akkordische Struktur, Schlepptechnik)

e zum Schluss huldigen Sopran und Solo-Bariton dem Wahnsinnigen,

der wie ein entwurzelter Baum fallt. (Musikbeispiel 4, Potulny silenec).

Anstatt des Abschlusses

Das letzte Lied wurde auf Janaceks Grabstein eingemeifelt, als Symbol fiir
seine harte und zahe Arbeit und sein unerbittliches Streben nach Originali-
tat:
Mit erloschener Kraft und gebeugtem Korper
und ein Herz im Staub wie ein Baum,
der entwurzelt wurde.'s
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BRUNNER CHORTRADITION (MANNERCHORE)

Musikaufnahmen

Pavel Ktizkovsky: Méannerchor Utonuld [Die Ertrunkene]. Interpretation: Akademi-
scher Gesangsverein Moravan, Chorleiter Josef Veselka (1961).

Leo$ Jana&ek: Miannerchor O, ldsko, ldsko [Oh, Liebe, Liebe]. Interpretation: Akade-
mischer Gesangsverein Moravan, Chorleiter Josef Veselka (1961).

Leo$ Janacek: Méannerchor Na Soldni éartik [Droben auf der Hohe]. Interpretation:
Akademischer Gesangsverein Moravan, Tenorsolo Ivo Zidek, Chorleiter Josef
Veselka (1961).

Leo$ Jandéek: Méannerchor Potulny Silenec [Des Narren Irrfahrt]. Interpretation:
Akademischer Gesangsverein Moravan, Baritonsolo Jan Rezni¢ek, Sopransolo
Jarmila Hladikovd, Chorleiter Josef Veselka (1978).
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Zdislava Voborna Zaleska

THE INFLUENCE OF MUSIC EDUCATION
ON HUMAN PERSONALITY

The article presents the research project that is part of the dissertation the-

sis. It describes several methods used in psychology in different language

versions, their advantages and disadvantages. Especially it focuses on the
shorter version of a questionnaire used in the Czech Republic, the Big Five

Inventory 44 (BFI-44). In addition to the psychological methods, results of

demographic part of the questionnaire are given. There are presented results

of respondents according to variables (highest level of music education, age,
gender, social status, field of study and music activities).

The aim of the research is to find out if and how music education affects a
human personality and then to select an appropriate psychological question-
naire for documenting the personality of respondents. We set the research
hypotheses. These are:

1. Music education contributes to the formation of a person’s value orienta-
tion. Musically educated people are more interested in art and aesthetic
values. They have a better understanding of art, music or literature. They
have more knowledge about that.

2. A musically educated person is more open to new experiences. Similarly,
a musically educated person is likely to have a lower extroversion score.

3. Music education has a positive effect on a person’s intellect. A musically
educated person is original, inventive, creative, comes up with new ideas
and has a good imagination.

4. Music education has a positive effect on behaviour and social relation-
ships. A musically educated person is conscientious and hardworking.

5. If music education is provided over a long period of time, it is likely that
the influence of music education in early adulthood will have a positive
impact in other areas than just music.
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We identified basic and selection set. Basic set is created by all university
students in the Czech Republic. Their typical characteristics are social status
of student (19-26 years old) and compulsory music education at primary
school achieved. Selection set is created by university students divided into
several sub-groups according to their level of music education. We asked 28
public universities and 10 conservatories to send out a questionnaire to their
students. We used the opportunity to send out the questionnaire by social
networks and we contacted 22 Facebook groups, The Masaryk University
on-line bulletin boards and 2 student groups at universities through their
assistants.

There have been efforts to create a structure describing a person charac-
teristics for a long time. However, even today there is no clear solution. It
depends on the creation and organization of characteristics. In the 1940s,
Raymond Cattell tried to identify the most important personality character-
istics. He created a questionnaire with sixteen factors describing personality
characteristics. This questionnaire is highly professional, but it has a lot of
questions and takes a lot of time to complete it. For this reason, we looked
for a shorter questionnaire.

Raymond Cattell was followed by other scientists. They built on Cattell s
35 words that they reduced and gradually they obtained about 5 words. We
can say factors or dimensions. Many scientists agreed with the same five fac-
tors. So, this is how the Big Five Theory was created. There are these five
dimensions: Extraversion, Agreeableness, Conscientiousness, Neuroticism,
Openness to experience. Sometimes this factor is described as a culture or
an intellect.

The most well-known tests based on these five dimensions are the NEO
personality inventories. These are used for psychodiagnostic purposes in
many languages. In the Czech environment it is NEO Five-Factor Inventory
(NEO-FFI). We can also find, for example, the Netherland 's test Five Factor
Inventory and Big Five Questionnaire. In the past, NEO PI-R (Personality
Inventory) was preferred. But it contains 240 items and takes 45 minutes
to complete it. With the growing interest in reliable and freely available
methods to measure personality characteristics, there has been a growing
tendency to construct short methods. For these needs were developed new
questionnaires. For example, Five Item Personality Inventory (FIPI), Ten
Item Personality Inventory (TIPI) and Big Five Inventory (BFI-10). One of
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shorter questionnaire used in Czech is the Big Five Inventory (BFI-10) and
the Big Five Inventory 44. The last one was applied in the research.

BFI 44 questionnaire has 44 questions. It takes about 8 minutes to com-
plete it. It is free available, self-report inventory with 5-point scale (strongly
disagree — disagree — neither agree or disagree — agree — strongly agree).

Demographic questionnaire obtained information about respondent’s
age, gender, social status (if the respondent is studying and/or working), the
highest level of music education achieved, current field of study, their inter-
est in music (music instrument, activities etc.).

We divided the level of music education into six groups to make the scale
more sensitive. These are:

1. Compulsory music education (at elementary school or grammar school)

2. Completion of the 1t cycle of music field at the elementary art school

3. Completion of the 2" cycle of music field at the elementary art school

4. Secondary school with extended music education (art grammar schools

or pedagogical secondary school)

5. University with music education or musicology — music fields

6. Professional music education at university/academy or conservatory

We have collected the data online. At first we did the pre-research in Febru-
ary 2023. Than, the research was conducted between March and May 2023.
The analysis of the data was made in June and July 2023. For the analysis we
used programs ANOVA and JASP.

We have five dependent variables. Every of them is one of five dimensions
of the Big Five Theory.

In total, we have received 1936 responses. However, 64 respondents were
under the age of 18. Therefore, these responses were not included in the fol-
lowing data analysis due to the small number of respondents and the relia-
bility of the questionnaire with younger respondents under the age of 18. So,
the selection set consisted of 1872 respondents.

The age of respondents was divided into two groups: 18-30 years old (1569
respondents — 84%) and over 31 years (303 respondents — 16%). The average
age of respondents was 25,54 years. There were 1337 women (71,42%), 518
men (27,67%) and 17 respondents stated ,,other” gender (less than 1%).

The social status of the respondents was divided into two groups. Most
of them were between the ages of 18 to 30 and they were students (801).
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652 students between the ages of 18 to 30 are also working. There were 303
respondents over age of 30. They were 10 students, 91 students and currently
employed, 167 were only employed. Together 54 respondents were not either
students either employed.

We divided the level of music education into 6 groups. And subsequently,
for better statistic evaluation, we divided these groups only into three. We got
814 respondents with compulsory music education, 751 respondents with
extended music education and 307 respondents with professional music
education achieved. The results of the Big five inventory will be published in
the dissertation thesis.
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Kiss Beata

ZENE, OKTATAS, NEVELES A (CSEH)SZLOVAK
RADIO MAGYAR ADASA GYERMEK- ES
IFJUSAGI MUSORAIBAN

Bevezetés

A fiatalok zenei nevelése az iskolai és informalis kozegekben is nagy jelen-
tdséggel rendelkezik. Fontos szerepet tolt be a személyiség formalédasaban,
szitkséges a tanulasban, a kognitiv fejlédésben (Toth-Bakos & Csehiova,
2023). Ugyanakkor a kozépiskolds nemzedéknek a klasszikus zenéhez val6
attitidje inkabb negativ, az iskolai zenei nevelés ellenére is. E helyzeten némi-
leg az valtoztat, ha a tanulok zeneiskoldban is képezik magukat (Janurik,
2009). E koriilmények kozott felértékelédnek az informalis muvel6dés, az
informalis zenei nevelés lehetdségei. Ebben nagy hasznunkra lehetnek a
tomegkommunikacios eszk6zok, koztiik a radid, melynek torténete a 20. sza-
zad elején kezd3dott. A radidkozvetités megvaltoztatta a zenehallgatas méd-
jait, és mar az 1930-as években értékes lehetdségként tekintettek ra (Kiss,
2015). A radio segitségével a kezdetektSl a miiveltség terjesztésére torekedtek
annak szerkeszt6i, mar az 1920-as években ismeretterjesztd jellegli mtsorok
jelentek meg benne. Az ének-zene oktatasara kivaldan alkalmas eszkozként
tekintettek ra (Kilian, 1939).

A (Cseh)szlovak Radié Magyar Adasanak rovid torténete
A (Cseh)szlovak Radié Magyar Adasa! 1928-ban kezdte meg a rendszeres

sugarzast. E16bb Kassardl, egy évvel késdbb Pozsonybdl. A kozvetité-
sek tartalmaban minden mtfaj 1étezett: hirek, zenei felvételek, riportok,

1 Az adéb neve tobbszor valtozott a torténelmi sorsforduldk soran. Eleinte Csehszlovak Radiod
Magyar Adasa, 1993-td] a Szlovdk Radié Magyar Adasa, jelenleg Patria Radid néven ismert.
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ismeretterjeszté musorok, irodalmi feldolgozasok. Kezdetben ,Magyar
Oracska” cimmel jelentkezett, késébb béviilt mtsorideje. Magyar Adésnak
1934-ben nevezték el. A 2. vilaghaborut kovet jogfosztottsdg idején az add
elhallgatott, majd az 1940-es évek végén Ujra kezdhette a sugarzast. Ebbél
az idészakbdl kevés adat all rendelkezésre. A 20. szazad masodik felében
aztan folyamatosan béviilt a musoridd, jelenleg napi 12 éraban sugaroz a
Patria Radio a szlovak kozszolgalati csatorna részeként. 1992-ben szerkezeti
atalakitas tortént, melynek eredményeképpen él6 miisorfolyamma alakult az
akkor még Magyar Adas programja (Delmar 2003).

A (Cseh)szlovak Radi6 Magyar Adasa zenei programjainak
kutatasa

Kutatasunk soran a (Cseh)szlovak Radié Magyar Adasanak még archivum-
ban fellelhet6 forgatdkonyveit, az Gn. miisorboritékokat, pontos leiratokat
vizsgaltuk. A forgatokonyvek az 1950 és 1998 kozotti iddszak programjait tar-
talmazzak, az elhangzott anyagok sz6 szerinti, pontos lejegyzését. A késdbbi
id8szakbdl ilyen forgatokonyveket nem driztek meg. Igy kutatdsunk is erre
az id6tartamra vonatkozik. Ennek eredménye alapjan kijelenthetd, hogy a
Magyar Adasban rendszeresen készitettek a gyermekek és az ifjisag szamara
kiillénb6z6 mifaja és tartalmd miisorokat: iskolaradidés miisorokat, publi-
cisztikai vagy szdrakoztato jellegli programokat. Kutatasi kérdéseinket ezek-
hez kapcsoléddan fogalmaztuk meg:
1. Milyen zenei tartalmak hangzottak el a (Cseh)szlovik Radié Magyar
Addsa gyermek- és ifjuisdgi miisoraiban?
2. Milyen volt e zenei programok pedagégiai jelentdsége, neveldi hatdsa,
hozadéka?

Forraskutatasunkat a szakirodalom, archiv dokumentumok és a korabeli saj-
toban megjelent cikkek? vizsgalata képezte.

2 Ezek az Arcanum digitalis adatbazisban érhetSk el.
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Zenei nevelés az ,Iskolasok miisoraban”

Az iskolak szamara sugarzott Iskolasok misora tobb fejlédési fazison esett
keresztiil. Fontos szerkeszt6i voltak tobbek kozott

Delmar Gabor?, Jakab Ilona* és Gémesi Irén°. Az egyes adasok illeszked-
tek a korabeli tantervekhez. J6l nyomon kévethetéen az egyes tantargyak-
hoz, illetve az azokban megjelend tananyagokhoz készitették a programokat.
Modszereikben megjelent a dramatizalas, szerepjaték, el6adas, parbeszédes
forma. Gyakran mukddtek kozre gyermekszereplok. A miisorok témaiban
a természet- és tarsadalomtudomanyok egyarant szerepeltek. Az Iskolasok
musoraval kapcsolatban tobb mddszertani cikk, iras, itmutato jelent meg a
szaklapokban (pl. Szocialista Nevelés). Az oktatasi minisztérium részér6l is
tamogatast élvezett, annak tisztvisel6i a mtisorok hallgatasara 6sztonozték
az iskolakat, pedagogusokat, illetve Gn. fonotékak létrehozasat szorgalmaz-
tak (Mozsi, 1987). A fonotéka célja, hogy minden olyan el6adast, radioja-
tékot, zenemiivet orokitsenek meg a pedagégusok magnetofonnal, melye-
ket haszonnal tudnak az iskoldban alkalmazni a tanitasi érdkon. Az ,,iskolai
diszkotéka” 1étrehozasa érdekében a Magyar Adas kiilon misorokat sugar-
zott a magndval rendelkezd iskoldk részére. A zenei nevelést illetGen az egyes
adasokban volt daltanitas, zenehallgatas, hangszerek bemutatasa, zenetor-
ténet, mlvészettorténet — miivészettorténeti értékek ismertetése és a zenei
kifejez6eszkozok bemutatasa (pl. humor a muzsikaban stb.). Az Iskolasok
musora didaktikai modszerei kozott szerepelt a szemléltetés, ismeretterjesz-
tés, aktivizalas, rendszeresség és a tudomanyossag is.

Néhany példa az Iskolasok musora zenei adasaibol:

Az 1965. november 23-dn elhangzott miisorban, melyet Janda Ivan® szer-
kesztett, a tanc mufajaval foglalkoztak. Parbeszédes formaban elemezték a
tanc szorakoztatd jellegét, a tanc zenei kifejezésmaodjat, mint a tarsasagi élet
velejardjat. Felhivtak a figyelmet a miifajnak a néptanccal val6 kapcsolatara.

3 Delmar Gabor (1924 - 2009) sakkozo, kés6bb radids szerkeszté

4 Jakab Ilona (1932 - 2023) pedagdgus, nyelvész, a Magyar Adds nyelvi lektora is egyben

5 Gémesi Irén (1940 - 2022) pedagdgus, radids riporter, kultiraszervezd, jeles kozéleti sze-
mélyiség

6 Janda Ivan (1923 - 2007) zenepedagdgus, karnagy
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Mindezt igényes zenemtivekkel illusztraltaik: Mozart, Smetana, Janacek,
Moyzes, Muszorgszkij, Kodaly alkotasaibdl hangzottak el részletek.

1968. februdr 8-dn kozvetitett miisorban, melyet Tankoé Ida szerkesztett,
a farsangi népszokasokkal foglalkoztak. Ezen beliil farsangi népdalokat is
bemutattak, illetve tanitottak. Bar a szocializmus eszméje atszétte a progra-
mot (elsésorban az egyhaz és a farsang kapcsolatanak elemzésében), mégis
értékes zenei tartalom hangzott el. Farsangi népdalok, szokasok, a Balazs-
napi jaras, kiilonos tekintettel a Zobor-vidéki népdalkincsre.

1973. november 12-én a Halgas Ilona altal szerkesztett adasban a népda-
lok keletkezésérdl esett sz6. Az eldadas formajaban elhangzott szovegben
hangsulyoztak a népdalgytjtés jelentdségét, Kodaly és Bartok munkassagat.
Ugyanakkor kiemelték, hogy minden népnek megvannak a maga népzenei
kincsei, melyek egyforman értékesek.

1976. janudr 4-én a hangszereket mutatta be szintén Janda Ivan. Ezuttal
monoldg - eléadds formajaban beszélt a szimfonikus hangszerekr6l, a szim-
fonikus zenekar 1étrejottér6l. A szemléltetés itt is klasszikus zeneszerzék
muveivel tortént: Paganini, Smetana, Bartok, Debussy, Kramat, Csajkovszkij,
Mozart, Bach, Haydn, Janacek.

Az 1979. februdr 27-én sugarzott programot Jakab Ilona szerkesztette. F&
témaja a Madarka, madarka cimi népdal tanitasa volt. Szeder Irma peda-
gogus ének Orajat vették fel a nagymegyeri alapiskolaban. A népdal kapcsan
kitértek a dar hangsorra is, illetve szoltak az egyes nemzetek népdalkincsérél.

Az Iskoldsok miisora zenei programjainak jelentds pedagdgiai hozadéka
volt:

* a zenei miveltség terjesztése és a zeneirodalom megismerése

* azene megszerettetése

* azenei készségek fejlesztése

e az érzelmi intelligencia fejlesztése
a nemzeti identitas erdsitése, mas népek kultirajanak megismerése
* pedagogiai eszk6zok: eldadas, szemléltetés
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Utam Bartokhoz — zenei vetélkedo6 fiataloknak

A Szlovéakiai Magyar Zenebaratok Tarsasaga 1990-ben alakult. Célul ttzte ki
a szlovakiai magyar zenei élet kivalo alakjainak népszertsitését; konferen-
ciak, szimpoziumok, zenei alkalmak szervezését. E feladatok kozé illeszke-
dik az 1991 és 2006 kozott szervezett Bartok Béla Zenei Taldlkozé 6t évfo-
lyama. Bartdk életében tobb allomas kétddik Felvidékhez, ezért emlékezett
ra a SZMZT ezzel a rendezvénysorozattal (Csehi, 2010). A talalkozok hely-
szine volt Komarom, Ipolysag, Losonc és Rimaszombat. Fészervez6i PhDr.
Duka-Zoélyomi Emese’, a SZMZT elnoke, illetve Dr. Csehi Agotas, a Selye
Janos Egyetem docense. Az Utam Bartokhoz - zenei vetélkedd fiataloknak
e rendezvénysorozat része volt, és szorosan kapcsolodott a Szlovak Radio
Magyar Adasahoz. A vetélkedé igyekezett tagitani a kozépiskolas didkok
zenei muveltségét, ismeretterjesztd és személyiségfejleszté erével birt. Benne
elméleti kérdések, jatékos feladatok, illetve alkotd feladatok is voltak. Ezen
feladatok jellegiiknél fogva nemcsak az ismeretterjesztés, hanem a kognitiv
fejlesztés, az érzelmi intelligencia, kreativitds fejlesztésében is szerepet jat-
szottak. Fontos hozadékuk volt a sziil6fold szeretetének és az identitasnak
az er@sitése, hisz els6sorban a mai Szlovakia teriiletéhez kapcsolodd szemé-
lyiségek életét, munkassagat, alkotasait dolgoztak fel. A talalkozok altalaban
konkrét évfordulokhoz kotddtek. A Magyar Adas e programhoz elsGsorban
az el6készit fazisban kapcsolddott. Hritz Julia szerkeszto segitségével kozol-
ték a segédanyagokat, zenei felvételeket a vetélkeddt megel6z6 két hénap-
ban minden vasarnap. Az elméleti anyagot és a hangfelvételeket a szervezk
gondosan elkészitették a jo felkésziilés érdekében. Mivel a megmérettetés
részét képezte az egyes miivek felismerése, ezért sok zenehallgatasi anyag
kertilt a felvételek kozé. A vetélkedd utan beszélgetéseket, interjikat, tudd-
sitasokat kozvetitettek, melyben értékelték a rendezvényt. E miisor kapcsan
sztik hatdsvizsgalat is megvaldsult egy egykori hallgatd részvételével. Az
interju soran kidertiilt, hogy a korabeli didkok rendszeresen hallgattak e zenei
programot, 1ényeges elem volt a vetélkeddre vald felkésziilésiikben. A visz-
szaemlékezés szerint a radio e zenei programja segitett a laikus hallgaték

7 Duka-Zélyomi Emese, PhDr. (1944-2017): muzikolégus, konyvtaros, karnagy, zenetandr,
a pozsonyi Egyetemi Konyvtdr zenei részlegének vezetéje, a szlovékiai magyar zenei és kul-
turalis élet kiemelked6 alakja

8 Csehi Agota PhD. a vetélkedd szakmai felel8se, fészervezéje volt
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zenei muveltségének megalapozasaban. A Szlovak Radio Magyar Addsa és
a Szlovakiai Magyar Zenebaratok Tarsasaga kozti egyiittmiikodés nagyon
hatékony volt®.

Szérakoztaté zenés miisorok a (Cseh)szlovak Radié Magyar
Adasaban - lehetséges nevel6i hatasokkal

A Fiatalokrdl fiataloknak, Kontaktus, Vasdrnapi randevii és a Fiatalok stu-
diéja cimi zenés szorakoztaté musorok a targyalt idészakban, kiilonb6z6
években keriiltek adasba. Jellemz6en konnytizenét tartalmaztak, gyakran
kivansagokat teljesitettek. A zeneszamok kozott beszélgetések, riportok,
elmélkedések hangzottak el. Ismert és jeles szerkesztok voltak tobbek kozott
Bardos Agnes!?, Csenger Ferenc'!, Balla Igor'2. A m{isorokban egyarant meg-
jelentek magyar és nemzetkozi slagerek, ezek aranyat a radi6 akkori vezetése
szigoruan megszabta. A szocializmus idészakaban 4 angol szam szélhatott,
kozvetiteni kellett szlovak slagereket is. Mivel azonban a szlovakiai magyar
zenekarok és szdlistak is ,,hazainak” szamitottak, a szerkeszték gyakran igy
sjatszottak ki” a rendszert. Ezeken kiviil azonban gyakran sugaroztak meg-
zenésitett verseket is, illetve a 21. szdzadi mércével is mérve értékes dalokat,
miuveket. A fiataloknak sz6lé misorban a korabeli ,,ellenzéki”, tehat a szoci-
alista rendszer altal csupan megtirt alkotok dalai is elhangoztak. Itt emlitjiik
Dinnyés Jozsef!® nevét, aki forradalminak szamitott azzal, hogy hataron tuli
koltok verseit zenésitette meg. Az 6 alkotdsai gyakran szerepeltek az Fiatalok
studidja adasaiban. Fontosnak tartottak tehat a magyar alkotasok sugarzasat,
ezek kozott voltak szlovakiai magyar szerzemények is. A kommersznek hato

9 Az adatok a SZMZT dokumentumgyujteményébdl szarmaznak.

10 Bardos Agnes (*1955), a pozsonyi radi6 magyar adaséndl fordito, hirszerkesztd, majd szer-
kesztd-riporter volt. A Szlovak Televizié magyar addsanak elsé bemondoja annak 1983-as
induldsatol kezdve, jelenleg ugyanott szerkesztd, riporter, mtisorvezeto.

11 Csenger Ferenc (*1966) szerkeszto, riporter, miisorvezetd

12 Balla Igor szerkesztd, miisorvezet, az egykori Pigmeus egyiitt frontembere, jelenleg a
Kobold zenekar vezetdje

13 Dinnyés Jozsef (1948-2021) magyar dalszerzd
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ifjasagi misorokban az identitas kozvetett formalasa, az erkolcsi értékek koz-
vetitése jelent meg!4.

Osszegzés — befejezés

Kutatasunk alapjan megallapitottuk, hogy a (Cseh)szlovak Radié Magyar
Adasaban iskolaradios, szorakoztato zenei programok és a zenei miiveltségi
vetélked6hoz kapcsolddd programok keriiltek a gyermekek és az ifjusag sza-
mara készilt kinalatba. Ezek az Iskolasok musora, a Kontaktus, Vasarnapi
randevu, Ifjisagi magazin, illetve az Utam Bartékhoz cimt adasokban kap-
tak helyet. A musorokban kozvetitett zenei jellegii programok kiilénb6z6
miufajokat, zenei vilagot és izlést képviseltek. E zenei programok pedagogiai
jelentdsége, hozadéka valtozo szinvonald és jellegti volt. Az egyes adasokban
az egyértelmi és tudatos zenei nevelés éppuigy helyet kapott, mint a zenei
izlés, zenei muveltség formalasa. Ezért a miisorok egyarant szolgaltak nem-
csak a zeneelméleti, zenetdrténeti és hangszeres ismeretek tovabbadasat,
a daltanitast, a népi kultira megismerését, hanem a sokoldalti személyiség-
fejlodést is. A kreativitas, alkotokészség fejlesztése mellett az identitas for-
malasa is hangsulyos szerepet kapott. A (Cseh)szlovak Radié Magyar Adasa
szlovakiai magyar radioként a lehetdségekhez mérten szolgélta a sziil6fold
iranti tisztelet, szeretet gyarapitasat is.

Felhasznalt irodalom:

Csehi, A. (2010). 20 éves a Szlovdkiai Magyar Zenebardtok Tarsasdga. Csemadok
Orszagos Tandcsa, Pozsony

Delmar, G. (2003). Ez tortént 75 év alatt. In J. Proti¢, & L.

Molnar, Szlovdk Radié - 75 éves a magyar adds. Szlovak Radid, Pozsony

Janurik, M. (2009). Hogyan viszonyulnak az dltalanos és a kozépiskolas tanulok a
klasszikus zenéhez? Uj Pedagdgiai Szemle 59. évf. 7. sz.

Kilian, Z. (1939). Radidesztétika. Magyar Szemle Tarsasag, Budapest

14 A (Cseh)szlovak Radié6 Magyar Adasanak ifjisagnak szant zenei programjaival kapcsola-
tos adatok a miisorok forgatokonyveinek elemzésébdl szarmaznak. Forras: Szlovak Radié
Archivuma, Pozsony
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Mozsi, E. (1987). A radid, a magnetofon és a hanglemezek. Szocialista Nevelés, 33(3),
old.: 90-91.

Toth-Bakos, A. & Csehiova, A. (2023). Zene az inklizi6 jegyében. Alternativ zenepe-
dagégiai és zeneterdpids irdnyzatok a komplex fejlesztés és befogado nevelés tiikré-
ben. Music in the spirit of inclusion. Alternative music education and music therapy
approaches for complex development and inclusive education. Selye Janos Egyetem,
Komarom.

Interju:

Kiss, B. Interjualany - Szanté Zsuzsanna. Komarom, 2024. 09.15.
Kiss, B. Interjdalany — Birdos Agnes. Online. 2024. februdr 9.
Levéltari dokumentumok:

A (Cseh)szlovak Radié Magyar Adasaban elhangzott miisorok leiratai, forgatokony-
vei (musorboritékok). Szlovak Radié Archivuma, Pozsony (1960 - 1998)
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Marosvari Dorottya

ZONGORAS KAMARAZENE REPERTOIRE

Tanulmanyaim alatt, és késdbb, jelenlegi el6addi ill. tanari palyam soran is
fontos volt szamomra a kamarazene. Szivesen jatszom kiilonb6z6 kamara-
egyiittesekben, hogy csak néhanyat, a hosszabb ideig fennall6 egyiitteseket
emlitsem: féiskolasként alakitottam a ,,Irio Habanera”-t (Matteo Taheri —
hegedti, Solme Hong - gordonka, Marosvari Dorottya — zongora), és a ma is
mikodd ,,Duo Skylla”-t Ursula Fortin-nal. Gyakran jatszom Paul Taylorral
hegedti-zongora dudban (Duo Martay), vagy Paul zenekaraban. Ezekkel az
egyiittesekkel, ill. mas, alkalmi tarsulasokkal gyakran mutatunk be kevésbé
ismert mtiveket hosszas kutatomunka eredményeként.

Ugyancsak kutatast igényel olyan, megfelelé nehézségti miivek megta-
lalasa, melyeket a tanitas soran felhasznalhatunk, mert a gyerekek altal is
eléadhatok. Hiszen a kamarazene-jaték a zenei készségek fejlesztésén kiviil
kétségtelentil hozzajarul mas, szocialis kompetencidk fejlédéséhez is. Ezért
érdemes a lehetd leghamarabb a tanitasi anyagba illeszteni.

En is zeneiskolds koromban kezdtem el rendszeresen kamarazenét jat-
szani, el6szor hegediisként a vondszenekarban, majd zongoristaként négyke-
zes és két zongoras miiveket. 16 éves voltam, amikor nagyapammal adtunk
hangversenyt a fuvolairodalom gyongyszemeibdl. Ezek az egyiitt-muzsika-
lasi tapasztalatok jotékonyan hatottak a zenei formalokészség, a koncentra-
cid és az empatia kialakuldsara, fejlédésére.

A fent leirtak arra késztettek, hogy 0sszeallitsak és kozkinccsé tegyek egy
kamarazene repertoire-t a jelenlegi, tovabb fejleszthetd valtozatban.

Koénnyii zongords kamarazene, halado zeneiskoldsoknak:
Hegedii-zongora duo
Schubert, Franz: Szonatinak F-dur, a-moll, d-moll
Dvorak, Antonin: Szonatina
Bartok Béla: Gyermekeknek (Zathurecky Ede atdolgozasa)
Szervanszky Endre: Tiz konny(i heged(i-zongora darab
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Zongords trid
Klengel, Julius: Gyermektriok F-dur, D-dur op. 39; g-moll, e-moll op. 42
Sugar Rezsé: Kis szvit (1964)

Hegedii-zongora repertoire:
Klasszikus repertoire korszakok szerint
Corelli, Arcangelo: 12 szonata op.5. (a 12. huszonharom variacié a Follia
témara)
Vivaldi, Antonio: 6 szonéta
Bach, Johann Sebastian: Szonatak hegedtire és csembaléra BWV 1014-1026
Hindel, Georg Friedrich: 12 szonata
Haydn, Joseph: G-dur hegedii-zongora szonata Hob. XV:32
Mozart, Wolfgang Amadeus: 24 heged(i-zongora szonata
Beethoven, Ludwig van: 10 hegedii-zongora szonata
Schumann, Robert: 3 hegedii-zongora szonata: a-moll op. 105, d-moll
op. 121, a-moll WoO 27
Brahms, Johannes: 3 hegedli-zongora szonata: G-dur, A-dur, d-moll 1886
Franck, César: A-dur szonata 1886
Janacek, Leos: Heged{iszonata
Dumka
Romanc
Grieg, Edvard: 3 heged(i-zongora szonata F-dur op. 8, G-dur op. 13,
c-moll op.45
Strauss, Richard: Esz-duar hegedii-zongora szonata op. 18, 1887
Debussy, Claude: Szonata
Ravel, Maurice: Heged(i-zongora szonata
Tzigane
Dohnanyi Erné: cisz-moll szonata 1912
Ruralia Hungarica (3 darab hegeddre és zongorara)
Bartok Béla: L, II. rapszddia
1., 2. hegedii-zongora szonata
Roman népi tancok (Székely Zoltan atirata)
Sosztakovics, Dmitrij: Szonata hegedtire és zongorara 1968
Schnittke, Alfred: 3 szonata. (A 2. szondta (1968) a legismertebb)
Veress Sandor: 2. hegedi-zongora szonata
Nogradi verbunk
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Kiilonlegességek, ritkdn jatszott miivek:
¢ Clara Schumann: 3 romanc
* Lili Boulanger: Deux morceaux
* Vitézslava Kapralova: Legende, Burlesque
 Bohuslav Martint: Impromptu
e Fritz Brun: d-moll szonata

Elhangzott zenemivek:

Sugar Rezs6: Kis szvit (részlet) Ea.: zeneiskolasok

Edvard Grieg: 3., c-moll hegedli-zongora szonata op. 45. (részlet)

Fritz Brun: d-moll szonata (részlet)

Alfred Schnittke: 3. szonata (részlet)

Ea.: Duo Skylla (Ursula Fortin - heged, Marosvari Dorottya — zongora)
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Magdolna Szabadi

CREATIVE MUSICAL EXERCISES IN THE
TEACHER'S METHODOLOGICAL REPERTOIRE

Based on Bagdy and Telkes (1990), creativity is a generic term for those psy-
chic sub-skills that are manifested in the flexibility, openness, originality,
novelty of vision and thinking, problem sensitivity, resourcefulness, curios-
ity, risk-taking, tolerance, autonomy of the personality. Creativity is a given,
existing and developable potential in every personality. It can be developed in
a way that allows for spontaneous, free expression and provides the opportu-
nity to open up ideas and alternative solutions (Bagdy & Telkes, 1990). It is
a process of practice in which the knowledge, skills, abilities and memories
already acquired are activated and a unique outcome is produced. At the cen-
tre is a kind of creative force. The unfolding of creativity is based on experi-
ence (musical memories, experiences), internal hearing, sense of form, repro-
duction and memory (Szabo, 1976; Szényi, 1988; Mélykutiné; 1993; Deszpot,
2016; Hegedtisné, 2016, 2023; Pléh & Barkdczi, 2016; Kovacs, 2022).

In the development of creativity, it is essential for the teacher to be aware
that creativity is a deep component in the human personality. He should
strive to evoke his own creativity and motivation, and be able to give a model.
Furthermore, take into account the characteristics and psychological aspects
of the age group concerned and follow the principle of progressivity (Szabo,
1976; Sz6nyi, 1988; Mélykutiné, 1993; Deszpot, 2016; Hegediisné, 2016,
2023; Pléh & Barkoczi, 2016; Kovacs, 2022).

Factors supporting the unfolding of creativity: reducing the fear of mis-
takes, delaying evaluation, creating an atmosphere of trust and creating the
possibility of a game situation (Révész, 2002).

Stages of the unfolding of a creative process according to Wallas (1926)
1. preparation, 2. incubation (gathering information), 3. insight (enlighten-
ment), 4. evaluation. During the preparation stage, knowledge is accumu-
lated. During incubation, the subject is not dealt with directly. Finally, in
the process of understanding and enlightenment, the creative, new thought
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enters the mind, and in the evaluation phase, the new thought is reviewed.
Based on Révész (2002), at the preparatory level, we ,,collect raw materials”,
we do not evaluate, we classify the experiences we receive. In the latent stage,
we ,,grind’, new relationships come to the fore. In the stage of enlightenment,
the realization, the ,,aha” experience, the new idea emerges. In the imple-
mentation phase, the new idea is developed and evaluated.

As psychological and internal conditions for the development of creativ-
ity, we can mention the appropriate level of self-awareness, striving for inde-
pendence, and tolerance of uncertainty. The external preconditions can be
provided by the work of pedagogical educators by encouraging self-activity
and independence, promoting sensitivity to problems, playfulness, spon-
taneity, supporting divergent thinking, and creating an accepting and safe
atmosphere (Bagdy & Telkes, 1990). Situations and exercises are suitable for
the development of creativity, which stimulate multifaceted interest, social
sensitivity, unconventional solutions, and the ability to empathize (Landau,
1974 cited by Bagdy & Telkes, 1990). Because during these types of exer-
cises it is possible to develop the whole personality. Emphasis is placed on
the individual, on the development of unique vision, sensitivity to problems,
etc. The practices also provide an opportunity for shared experience and
the development of social skills, thus having a secondary educational effect
(Bagdy & Telkes, 1990).

Buzasi (2003, 2006) and Szabadi (2009a, 2009b, 2021, 2023), creative peo-
ple have divergent thinking. The characteristics of divergent (branching)
thinking are imaginative fluency (flexible thinking, quantity of answers),
flexibility (flexibility of thought), originality (originality of thought). We can
also associate the music therapy characteristics of creativity with these. Orig-
inality (personality) means a personality/characteristic that can express its
originality and cast it in acoustic form. Furthermore, fluency (spontaneity),
which shows a flexible reactivity.

According to Buzasi (2003, 2006) and Szabadi (2009a, 2009b, 2021, 2023),
the separation of therapy and pedagogy is very problematic and difficult,
because they are all creative, artistic activities and processes performed in a
musical environment and with musical instruments. The most striking dif-
ference, however, is the classification and belonging to science. While ther-
apy belongs to the descriptive branches, we find pedagogy among the disci-
plines that form norms. The limit of separation lies in the goal, framework
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and focus of the system of conditions. In education, it is important and
essential that participation is expected in a specific way and that the process
and time frame are long. The focus is on imparting knowledge, questioning
and evaluation, and motivation and immersion in the curriculum and topic
are emphasized. However, participation in therapy (in most cases) is volun-
tary, not performance-oriented, and the evaluation does not involve criti-
cism. The length of the process may vary from person to person. Motivation
takes on different aspects and characteristics and moves the entire psyche
(Szabadi, 2023).

According to Buzasi (2003, 2006) and Szabadi (2009a, 2009b, 2021, 2023),
the alternative use of musical sounds and acoustic stimuli as a form of
non-verbal speech is an essential part of music teaching. Especially when we
imagine music teaching as shaping different physiological sensations. Crea-
tivity is a Latin word, creare, meaning to create. It is a dynamic process that
unfolds from itself, by itself. It contains both its root and its end goal. This
also points to constructivism, which covers a readiness for action that shapes
a situation, and thus is the building block of the fulfillment of creativity. Fur-
thermore, an important condition for the fulfillment of creativity is moti-
vation, as an amplifier of creative activity, in fact, creative production itself.
An indispensable condition is the atmosphere that gives security, in which
the student can experience unconditional positive acceptance and can also
be incomprehensible! Curiosity and openness are also important features
(Buzasi, 2003, 2006; Szabadi, 2009a, 2009b, 2021, 2023).

According to Buzasi (2003, 2006) and Szabadi (2009a, 2009b, 2021, 2023),
a creative production is appropriate if it provides a solution to a new problem
and expands our knowledge. It is also important that the motivation is not
provided by avoiding unpleasant tasks, but rather by approaching the desired
goal. The teacher can address the child in a unique way with his high-level
improvisation skills. Since each child is unique, we can only approach them
individually. If we involve the child in a safe, accepting environment during
a musical activity, it can also have a positive effect on the oral conversation.
Professional musical improvisation is a musical game based on a previously
composed melody. To accomplish this, specialist knowledge and proficiency
in playing an instrument is required. In addition, its structure and form are
given in accordance with musical rules and professionally dictated. In con-
trast, music therapy improvisation is an ancient game of communication
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with present experiences, an acoustic sound. This does not require musi-
cal knowledge, because the method, structure, and playing are not defined
according to musical rules. Just as a child can play alone, he can learn to
create. His personality is growing and unfolding in a positive direction. And
as a result, he can better and more optimally create a relationship and be
in balance with the world, since play connects the subjective and objective
worlds. Furthermore, since theory and practice are connected, our differ-
ent communication (verbal and non-verbal) with the child needs to be con-
stantly alternating (Bruscia, 1987; Szabadi, 2021, 2023).

According to Buzasi (2003, 2006) and Szabadi (2009a, 2009b, 2021, 2023),
in addition to being homo sapiens, man is also characterized by playfulness,
since he is also homo ludens. That is why the game is the foundation of a
music lesson. Which is the ancient basis of all human psyches, such as move-
ment, breathing or other basic sensory processes.

Intelligence is an ability to solve a problem in one way, which requires
convergent thinking. And creativity is the ability to suddenly ,remedy” a
situation with new ideas, in an alternative way, for which a divergent (multi-
directional) way of thinking is essential. Intelligence creates conditions for
putting what has been learned into practice. Creativity, on the other hand, is
the shaping of conditions for a given situation (Buzasi, 2003, 2006; Szabadi,
2009a, 2009b, 2021, 2023).

Creative personality traits (Buzasi, 2003, 2006; Szabadi, 2009a, 2009b,
2021, 2023):

1. Sensitivity. Covers sensitivity, receptivity, empathy. It is revealed in the
teacher’s hearing and emotional range. Specifically, in the quickness of
the reaction to external and internal signals.

2. Flexibility, which is the flexibility of our thinking. Our knowledge base
allows us to modify aspects due to the multiple solutions, and thus the
associations and imagery can be diverse (Barkdczi & Zétényi, 1981).

3. Originality. The meaning of music therapy is actually the personality,
the human individual who can express his uniqueness in sound.

4. Spontaneity, which means the ability to react when using different forms
of speech (verbal and non-verbal communication).

5. Elaboration. Its current meaning is a process during which the reduc-
tion of anxiety takes place in a creative way.
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Following Cropley (1983), Révész (2002) cites the characteristics of a creative
person: striving for change, impulsivity, tendency to indiscipline, but also to
self-discipline, openness and ability to quickly react to new situations.

The levels of creativity development are quoted by Szabadi (2009a, 2009b,

2023) based on Taylor (2007):

1. Expressive level. Spontaneously trained activity; the child’s imagination
is not blocked by the teacher’s assessment. This is expressive creativity,
such as a child’s drawing.

2. The productive level. At this level, technique and abilities dominate. This
is where the value of personal creation is revealed. This is productive
creativity, where a kind of limitation already appears.

3. At the discovery level, the child plays with his personal talents. It com-
piles a new system of criteria, reshapes and restructures the older
knowledge base. This is inventive creativity. The child tries to find con-
nections between unusual things.

4. Innovative or exploratory level. Understanding and analysis of a given
problem area and question takes place at this level, which leads to new
solutions. This innovative creativity, and perfecting of principles takes
place here.

5. At the highest, emergetive level, the basic principles of creativity are
transformed. Making connections goes beyond the general level. Each
creative work increases spiritual and aesthetic values. Therefore, the
greater the use and mobilization of our intellectual gifts, the richer the
value of creative work (Buzasi, 2003, 2006; Szabadi, 2009a, 2009b, 2021,
2023). This creative creativity is where an innovative principle is born.

The conditions for creative behavior as follows: an open attitude towards the
outside world, personal values. As well as our ability to associate, that we can
play with mental processes. Association of unconscious memory images.

According to Szabadi (2009a, 2009b, 2023), we can list Gyorgy Kurtdg’s
piano piece Gyengéd 0kolvivé as a practical example. The title of the piano
piece is contrary to the name, and tensioning. It differs from traditional play-
ing an instrument, and music sheet. Because the author does not specify a
specific pitch, and we play with fists, forearms, wrists.

Forms of practice based on Szabadi (2009a, 2009b, 2023) :

1. To express the rhythm values, for example by clapping, drumming, etc.
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2. To express dynamics with sound (whispering, shouting), movement
(bending down, stretching), cologne on different octave sections with
palm, fist, etc.

3. With different arm movements. Shoulder, forearm, elbow and wrist
mobilization.

The results of the practice can be the following:

1. By alternately voicing the rhythm values, the emphasis and character of
the piece emerges.

2. By practicing the dynamics in different ways, the volume characteristics
are enriched.

3. The power of arm and shoulder exercises relieves tension in the upper
body and makes the pieces more flexible.

4. Also, with the different, alternative methods, the tension is also reduced
mentally. The feeling of success and security will also be experienced .
Our self-esteem can also increase (Szabadi, 2009a, 2009b, 2023).

Another example of a group exercise (Szabadi, 2021):

The xylophone/xylotone instruments placed in the middle are selected by
the group members based on their own criteria, and based on this criteria,
they are displayed and grouped in front of them, and finally the group mem-
bers try to think of and interpret each other’s selection criteria. For example,
the selection criteria can be the color, material, shape, and vocal mode of
the instrument (for example, wood, rhythm instruments such as teak, cas-
tanets, etc.)

After that, a music therapy improvisation can be created with the instru-
ments. Which does not have a predetermined musical theme or structure,
and does not require musical expertise.

In terms of musical aesthetics, the above music therapy improvisation is
similar to e.g. with folk songs or tribal ritual games and drumming, as they
are unique and non-typical, thus distinguishing them from the opus typical
of classical music (Szabadi 2021).

Musical instruments stimulate interest and imagination, motivate, help to
understand the similarities and differences of situations and provide oppor-
tunities for different, non-traditional problem solving. The combination of
exercises and music therapy tools and methods offers a wide spectrum of
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self-expression. During development, musical elements help to evoke feel-
ings, link verbal and non-verbal expressions, and emphasize the instructions
given. The music therapy tool system can be adapted to previously developed
tasks and games. The use of music therapy tools creates a framework for the
session and can also be associated with the development of targeted social
skills. The musical elements provide motivation and preparation, and at the
end of the session, they close the feelings. (Szabadi, 2021).
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Bence Asztalos

MUSIC THERAPY CLUB: ,WHO PLAYS THIS?
CREATIVE MUSIC GAMES AND MUSIC THERAPY
EXPERIENCES FOR TEACHERS".
REFLECTIONS ON MAGDOLNA SZABADI'S
LECTURE.

The September 2024 Music Therapy Club! focused on music education
methods and research methodologies that may be of interest to educators
interested in music therapy and music therapists working in education.

»Emotional security is a prerequisite for effective teaching and learning.
However, in everyday pedagogical processes, actors often experience stress,
performance anxiety, resistance, exhaustion and other overwhelming emo-
tions. These feelings may even build on memories of previous stressful expe-
riences and activate impulsive, aversive behavioural responses in both the
teacher and their students, which, in the absence of sufficient self-awareness,
the actors may find difficult to identify” (Ittzés & Kovacs, 2024).

The following questions were asked during the music therapy session.
»How do creative musical games help to release tensions and to build and
maintain the safe relationships and trust necessary for learning? How do
creative music games support the strengthening and practice of attention
and self-regulation necessary for learning? In what ways can self-awareness
experiences embedded in teacher education and training support everyday
work? What musical techniques can help to mobilise unconscious experi-
ences, bring them into consciousness, and make people aware of, accept and
process emotions? How can music therapy as play enhance teachers’ resilient
presence in tense situations” (Ittzés & Kovacs, 2024)?

In her presentation, Magdolna Szabadi explained the developmental
impact of music as follows. Music/music therapy tools contribute to the

1 Place, time: Music Therapy Club, Budapest Music Center, Matyds street 8. 16. 09. 2024.
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regulation of emotions through the signalling and awareness of memories,
emotions and feelings, as well as through the verbal, dramatic and symbolic
processing of the experiences that arise. Music therapy techniques help to
mobilise unconscious experiences and bring them into consciousness. They
provide a non-verbal communication channel, method and tool for targeted
developmental exercises. All this can be directed towards developing the
emotional side of social competence by enriching the toolbox of emotional
cues for effective behaviour. Coping with emotionally distressing experi-
ences and situations can be practised in a therapeutic safe space. And music
provides a safe space to heat up and then calm down our emotions (Szabadi,
2021a, 2021b).

Music therapy exercises (improvisation, listening to music) help you to
practise tense situations in a therapeutic, protected space. Musical exercises
offer alternative ways of problem solving. Durong music therapy non-judge-
mental playfulness and adherence to a professional framework helps to
build trust, both in group and individual therapy. Music can be used during
exercises through the experience of joy, and can reduce tension and control
attentional focus by creating hormonal changes. Experiences in music ther-
apy help teachers to experience for themselves the mobilising effect of music
as a non-professional way. This helps to strengthen teachers’ personal and
professional integrity. The relaxing effect of listening to music helps to elabo-
rate memories verbally and symbolically (Szabadi, 2024a, 2024b).

In her presentation, Magdolna Szabadi embedded the emergence of music
therapy in the stages of her personal life. She described in detail the thera-
peutic and pedagogical effects of music through her own experiences. She
presented the practical difference between therapy and pedagogy.

In explaining the principles of research methodology, he turned to the
usability of the tools. In addition, we heard about experimental results. In
the process of self developing tests, we learned about the music relationship
model. Finally, we had the opportunity to try individual and group music
therapy exercises.

For Magdolna Szabadi, her personal touch became a powerful motivat-
ing force for the creation and the realisation of the experiments. We must
emphasise the fact that music is a tool in therapy, but it is not in contradic-
tion with art and pedagogy. It is worth learning about the theory and meth-
ods of music therapy. The healing power of music and its stress-reducing

132



MUSIC THERAPY CLUB: ,WHO PLAYS THIS?”

effects are well known, but still unbelievable for someone who grew up with
a musical education.
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Blaho Attila

SZIMMETRIAK A JAZZ ZENEBEN

A szimmetrikus skaldk és hangrendszerek a jazzelméletben jelentds szerepet
jatszanak a miifajt meghataroz6 improvizacids gyakorlatban és harmonikus
struktdrakban. Ezek a szimmetrikus hangkoztavolsagokkal jellemezhetd
skalak sokoldalu keretet adnak a jazz zenészeknek az improvizacidhoz és a
kompozicidhoz. Ezen skalak megértése segiti a zenész azon képességét, hogy
navigéaljon az Osszetett harmonikus folyamatokban, és egyedi dallam oGtlete-
ket fejlesszen ki.

A szimmetrikus skalak egyik kiemelked6 példdja a jazzben az egészfoku
skala hasznalata, amely hat hangbol all és fokait kizarolag nagy szekund 1épé-
sek alkotjak. A skala szimmetrikus jellege nélkiilzi a tonalis centrumot, ami
atonalis hangzast hoz létre, ez kiiléndsen hatékony a jazz improvizacioban.
A zenészek gyakran az egész hangu skalat alkalmazzak a dominans akkor-
dokra, hogy fesziiltséget és szint vigyenek szoloikba, mivel ez jol illeszkedik a
jazz dalokban gyakran el6fordul¢ alteralt dominans akkordokhoz. Példaként
emlithet6 a C7+5 bdvitett dominans akkord és a C hangrdl inditott egészfoku
skala kapcsolata, ahol a skaldaban az akkord harom jellegzetes hangja, mint
a nagy terc, kis szeptim és a bovitett kvint is megtaldlhatd. A szimmetrikus
skalak, mint példaul az egészhangu skala olyan innovativ dallamiveket ered-
ményezhet, melyek tallépnek a hagyomanyos harmonikus elképzeléseken,
igy gazdagitva a jazz zenészek improvizativ szokincsét.

Egy masik fontos tavolsagmérésen alapuld skala a jazzben a sziikitett, vagy
mas néven a fél-egész skala, melyet fél és egész 1épések véltakozasa alkot. Ez
a skala kiilonosen hasznos a sztikitett akkordok és az alteralt domindns szep-
timakkord feletti improvizacidhoz. Példaul a C7b9 alteralt akkordra illesz-
kedé C fél-egész skala, melynek hangjai: C-Db-Eb-E-F#-G-A-Bb. Ennek a
skalanak a hasznalataval az adott akkord jellegzetes hangjait rajzolhatjuk ki,
mint a terc és a szeptim, tovabba a szlikitett ndna a bévitett nona és a bovi-
tett kvart. A sziikitett skdla szimmetrikus szerkezete a dallamlehet6ség széles
skalajan tul lehet6vé teszi a zenészek szamara, hogy bonyolult szimmetrikus
patterneket alkossanak.
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A szimmetrikus skalak integraldsa a jazz-improvizaciéba a modern jazz
improvizacié alapja, igy azok a zenészek, akik jol ismerik a skalak és akkor-
dok &sszefiigéseit, jobban felkésziiltek arra, hogy hatékonyan improvizal-
janak jazz kornyezetben. Ennek megértése segiti 6ket abban, hogy melyik
szimmetrikus skalat alkalmazzak a kiilonb6z6 zenei kontextusokban, javitva
ezaltal improvizacids képességiiket.

A mesterséges skalak harmonikus alkalmazasaik mellett hozzajarulnak a
jazz-improvizacio ritmikai osszetettségéhez. Ezeknek a skalaknak a haszna-
lata egyedi ritmikai mintdzatokat és frazisokat hozhat létre, mivel legtobb
szimmetrikus skala — a hétfoku, paratlan szamu hanggal rendelkezé diato-
nikus skalaval ellentétben — paros szamu hangkészlettel rendelkezik. Ezt a
ritmikus feltarast gyakran eldsegitik a zenészek gyakorlas és el6adas soran
kialakitott improvizacids stratégiai, amelyek kiemelik az elmélet és a gyakor-
lat dinamikus kolcsonhatasat a jazzben.

A szimmetrikus skalak és zenei rendszerek vizsgalata kiterjed a jazz kom-
poziciok elemzésére is. Sok jazz kompozicié szimmetrikus skalakat és szim-
metrikus harmoniai kapcsolatokat mutat. Példaul a szimmetrikus skaldk hasz-
nalata figyelheté meg olyan kiemelked§ jazz-szerz6k miiveiben, mint Wayne
Shorter és Herbie Hancock, akik gyakran keverik a hagyomanyos hangzasi
elemeket innovativ skala valasztasokkal, hogy Osszetett zenei textirakat hoz-
zanak létre. John Coltrane 1959-ben kiadott Giant Steps szerzeménye példaul
az oktavot 3 egyenld részre oszto nagy terc tavolsagot veszi kompozicidjanak
alapjaul. A szerzemény 3 tonalis centrum koré épiil. A mi hangneme Eb-dur,
de a szerzeményben egyenld aranyban megtalalhaté a B (H) és a G tonalitas
is, amely igy mar nem a hagyomanyos jazz kompozicidk gyakorlatat kéveti,
inkabb a modern kompozicios zenével mutat rokonsagot. Ez a stiluskeveredés
ajazz evolucidjat titkrozi, ahol a zenészek folyamatosan igyekeznek kitagitani a
miifaj hatdrait olyan elméleti koncepciok alkalmazasaval, mint példaul a szim-
metrikus skalak, vagy a hangkozok mérésén alapulé mesterséges rendszerek.

Osszefoglalva: ezen mesterséges skaldk és harmoniai dsszefiiggések szer-
ves részét képezik a jazz zene elméletének és gyakorlatanak. Kivald eszko-
zOket biztositanak a zenészeknek az improvizacidhoz, a kompozicidhoz és
a ritmikai felfedezéshez. E skalak megértése és alkalmazasa kulcsfontossagu
a kifinomult improvizacids szokincs kialakitasahoz, valamint tovabbra is
nagy hatassal van a jazz, mint dinamikus és innovativ mtivészeti forma fej-
l16désére.
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AZ IMPROVIZACIO FEJLESZTESENEK
LEHETOSEGEI

A jazz az afroamerikai népzene dallamvilagabol és ritmusképleteibdl alakult
ki a XX. szazad elején Amerikaban. A mifaj legfontosabb stilusjegyei kozott
emlitjitkk a szinkdpalt ritmus és a specialis négyeshangzatok megszolaltata-
sat, tovabba a mufaj legjellegzetesebb részét, az improvizaciot. A jazzben
torténd ritmizalds azért is killonleges, mivel a szinképalt ritmus sok esetben
hangsulyeltolodast eredményez, mig a kiilonféle négyeshangzatok sok eset-
ben szeptim vagy szekund hangok alkalmazasat koveteli meg az el6adotol.
A miufaj harmadik legfébb sajatossagat a rogtonzott eléadasmod, azaz az
improvizacid adja, amely soran a mivész az el6adas pillanataban alkotja meg
a kiilonféle dallamsorokat (Pécsi, 1989). Ennek értelmében az improvizacié
folyaman egyidejiileg torténik a komponalas, azaz a zenei alkotds és maga az
el6adas is (Gonda, 1997).

A jazz improvizacio fejlesztésének modszerei:
transzkripciok készitése

Improvizacié nélkiil aligha beszélhetiink jazz zenérdl, ugyanakkor annak
elsajatitdsa szamos kihivas elé allithatja a kezdd zenészt. Sokak szamara fel-
meriil az a kérdés, hogy egyaltalan tanithat6-e, elsajatithatd-e az improviza-
ci6? Szintén tovabbi kérdést és vitat indithat a jazz tanarok korében, hogy
gyakorlas kozben lekottazhato-e az éppen kitalalt dallamsor vagy zenei fra-
zis? Némely tanar ugy véli, hogy az improvizacié nem tanithato, de folya-
matos gyakorlas mellett fejlesztheté. Ugyanakkor egyes tanarok szabalyo-
san ellenzik barmely dallamvariacié lekottazasat, hiszen az altal mar nem
beszélhetiink rogtonzott eldadasmddrol. Ezzel szemben némely jazz tanar és
zenész — a gyakorlas és a fejlodés érdekében — érdemesnek taldlja a jol sike-
rillt frazisok lejegyzését a gyakorlas soran.
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David Liebman amerikai szaxofonista a kovetkezovel tamasztja ald a
transzkripcid, azaz egy-egy improvizacié hangrol hangra torténd leirasanak
fontossagat: ,,amig nincs sajat stilusod, jatssz tigy, mint Sonny Rollins! Lehet,
hogy nem lesz a sajatod, de legalabb jo lesz a time-o0d, a sound-od, és késébb
majd erre tudsz épiteni” (idézi Markus Tibor, 2015, 130. 0.).

Az improvizacids jaték soran szamos zenei elemnek kell érvényesiilnie
ahhoz, hogy a megszdlaltatott zene valéban helyt alljon a jazz mifajaban.
Markus Tibor szerint az improvizacié oktatasanak Iényege a zene belsé szer-
kezetének, osszefiiggéseinek kozelebbi megismerése, ugyanakkor a sikeres
improvizacio elsajatitasanak feltételei kozott a kovetkezdket emliti:

(1) a ktlonbozo stilusok zenei szokincsének ismerete,

(2) a variacids technikak megismerése és gyakorlata,

(3) a zeneelmélet (harmoniak és hangkészletek) osszefliggéseinek megis-

merése,

(4) a zenei kifejezések tanuldsa,

(5) a kreativitas fejlesztése,

(6) az egyiitt zenélés gyakorlata (Markus, 2015, 25. o.).

Ebbél kifolydlag Markus Tibor a sz6lo tokéletesitésének érdekében a
transzkripciok készitésének hasznossagara hivja fel a figyelmet, mivel ugy
véli, hogy az improvizacié rogzitése megel6legezi a jazz nyelvezetének (time,
sound, harmoniai felépités, forma, improvizaciés gondolkodasmod) elsaja-
titasahoz szitkséges tudas megalapozasat; mindekozben eldsegiti a hallas-
fejlesztést, a ritmusérzék és az improvizacios készség fejlesztését, valamint
hozzajarul a biztos technika és az elméleti tudas el6készitéséhez. (Markus,
2015, 130. 0.).

A transzkripciok rogzitése egyrészt torténhet sajat dallamok, ritmusok
vagy éppen harmoniak feljegyzésével, de torténhet hires eléado széldjanak
elemzésével és megtanulasaval, amely a folyamatos gyakorlas utjan fokozato-
san beépiil a jatékunkba.

A transzkripcidk készitése folyaman Markus Tibor tanulmanydban az
improvizacio fejlesztéséhez 6 megfigyelési szempontot allit fel:

(1) Stilus: az adott stilus stilusjegyeinek, kifejez6 eszkozeinek alkalmazasa.

(2) Forma: A transzkripcid elkészitése soran figyeljiik meg a hangok

épitkezésének modjait: hangok és sziinetek aranyat, a ritmikai stri-
tést, a hangmagassagok csucspontjait, az ismétlédések gyakorisagat
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(a altozatossag keresése), a sz6lo befejezése (az improvizacidnak mi

a finalis hangja).

(3) Dinamikai eszkozok: hangsulyok ,,helyeinek” megvalasztasa, dinami-
kai elemek (crescendo, diminuendo alkalmazasanak helye a széléban).
Az épitkezés eszkozének alkalmazasa; példaul a szolo csticspontjan
crescendo-t alkalmaz a szdlista.

(4) Frazealas: diszitések, hajlitasok, glissandok, portamentok alkalmazasa.

(5) Egyéb eszkozok és megfigyelési szempontok:

(5a) Egy improvizacid elemzése soran figyeljiik meg, hogy az adott fel-
vétel mikor és milyen jazztorténeti korszakban, milyen el6adokkal
keletkezett.

(5b) A téma és az improvizacié kapcsolatdnak megfigyelése. Az el6add
milyen mértékben épiti be a témat az improvizacidba.

(5¢) Az improvizacid soran a szolista egy masik, ismert témarészle-
tet idéz, amely ugyanarra a harmoniai kapcsolatra épiil (Markus,
2015, 130-135. 0.).

Jollehet az improvizacid fejlesztésének egyik modszerét Markus Tibor a
transzkripciok készitésében latja, hozzateszi, hogy a jazz egyedi hangzasat és
zenei nyelvezetét legf6képpen a miifaj kiemelkedd jazz felvételeinek hallgata-
san keresztiil, illetve az é16 koncertek atjan ismerhetjitk meg.

A jazz improvizacio elkezdéséhez sziikséges zenei
alapismeretek

Altalanossagban elmondhatd, hogy a jazz zenészek tobbsége sok esetben
klasszikus zenei képzéssel kezdte zenei tanulmanyait, amely bizonyos szintd
zenei alapmuveltséget biztositott szamukra a jovébeli zenei tevékenysége-
ikre vonatkozodan. A klasszikus zenei oktatds soran kulonféle ritmikai, dal-
lami, formatani és stilussal kapcsolatos ismereteket van mdédunk elsajatitani.
A tanulmany tovabbi részében 6sszegyjtjiik azokat a sajatossagokat és sziik-
séges zenei ismereteket, melyek a klasszikus zene stilusjegyeitdl eltéréek,
azonban a jazzben val6 elmélyiilés soran elengedhetetlenek minden leendé
jazz zenész szamara.
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1. Ritmikai ismeretek
A jazz zenében sajatos ritmikaval, un. szinképalt ritmussal talalkozhatunk,
amelyben kiemelt szerepet kap a szinkdpa és a triola. A kezd6 zongoristak
(de akar énekesek is) tanulmanyaik elején a kiilonboz6 swing kiséré rit-
musokat, a bossa nova alapritmusat, valamint a walking bass-t, azaz sétalo
basszust sajatitjak el.

A jazz ritmizalas tovabbi elengedhetetlen feladata a hangsulyozas elsa-
jatitasa, amely soran a klasszikus zenében elsajatitott hangsulyok a jazzben
2-re és/vagy 4-re esnek. A ritmika és a hangsulyok gyakorldsdra segitsé-
glinkre lehet Gonda Janos: A régtonzés vildga cimi 3 kotetes tanulmanya,
valamint Csepei: Jazz improvizdciék cim fiizete.

A jazz standard-ek tanuldsa folyaman fontos megemliteni, hogy a stan-
dard-ek kottai minddssze az adott dal leegyszertsitett vazat adjak vissza,
ennek kovetkeztében a valds és pontos ritmizalas a kottaképbdl nem dertil
ki. Az esetek tobbségében soha nem ugy szélaltatjak meg az adott dalt,
ahogy a kottaban lathatjuk, hanem automatikusan ,,jazzesen” adjak el6 a
jazz specialis ritmikajaval és liiktetésével fliszerezve. Valamennyi standard
lekottazasa a legalapvetdbb ritmusokkal torténik, amely sordn els6sorban
negyedekkel és nyolcadokkal talalkozhatunk, a megszolaltatas soran pedig
egészen mast hallani: kis nydjtott ritmust, trioldkat, szinképakat. Valéja-
ban azoknak a megnevezése sem pontos, mivel sok esetben sem nyujtott
ritmust, sem triolat jatszik egy-egy zenész, hanem a kett6 kozotti ritmust,
némely esetben elé ,,jatszik”, mas esetben egy kevéssel utana. Voltaképpen a
témak lekottazasa hiabavalé feladat lenne, hiszen egy-egy ritmus végs6 sor-
sat mindig az adott el6ad6 donti el és alakitja ki sajat izlésének megfeleléen.

A jazzben haszndlt 9 féle tercépitkezésti négyeshangzat a kovetkezo:

<2

Dir maj Dar 7 Moll maj Moll

B&v.maj Bév.7 Sziik.maj  Félsziikitett Sziikitett 7

2. A kottaolvasas kihivasai
Egy korabban klasszikus zenét tanuld zenész szamara elsé latasra nehéz-
séget okozhat egy-egy standard harmodnidjanak megszolaltatasa, mivel az
akkordokat és harmodniakat a lejegyzett hangjegyek helyett ,,szamok, bettik
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és jelek” jelzik (pl. F maj7, C6, C-7, E+7 stb.). Mindemellett a jazzben
alkalmazott négyeshangzatok felépitése is nagy mértékben kiilonbozik a
klasszikus zenében megszokott akkordoktdl. Példaul kiilonbséget tesznek
kis és nagy szeptimre épiilé hangzatok kozott, de a sziikitett akkordoknak
is harom tipusat kiilonboztetik meg. Ennek kovetkeztében a négyeshang-
zatok felépitéseinek és azok kottdban vald jelzéseinek elsajatitasa elenged-
hetetlen. A jazzben alkalmazott négyeshangzatok felépitését az alabbi abra
szemlélteti (Markus, 2012, 83. 0.).

Gyakorlaskor érdemes valamennyi négyeshangzatot és azok forditasait
(kvint-szext, terc-kvart, és szekund forditasok szerint) énekelni és/vagy
hangszeren jatszani. A késébbiekben a dallam és ritmus varidacié mel-
lett a négyeshangzatok felbontasa is jellegzetes részét képezheti egy-egy
szolonak.

3. Harmoniak és funkciok
A Kklasszikus zenében megszokott I-IV-V-I harmonia vezetést a jazzben a
II-V-I valtja fel. Gyakorlas soran érdemes valamennyi hangnemben gya-
korolni a II-V-I harmoniai vezetést, emellett a zongoristaknak a lehetséges
forditasok kidolgozasara is érdemes id6t szanni.

Az improvizacio elsajatitasanak lépcsoéfokai

A tanulmany tovabbi részében sorra vessziik az improvizacié elkezdésének
és fejlesztésének menetét.

1.a Improvizacio blues-zal

Az improvizacidban val6 elmélyiilés elsé lépcséfokanak sokan a blues-bdl
vald kiindulast tartjak (kiilonésen a zongoristak korében). Ennek folyaman
az improvizacioval torténd ismerkedés el¢szor hangonként torténjen, eld-
szOr egyetlen egy hanggal kisérletezziink, majd két hanggal, harom hanggal,
és igy tovabb. A cél az, hogy fokozatosan bdvitsiik a hangkészletet. A gya-
korlas kozben érdemes zenei kiséretre, zenei alapra gyakorolni (pl. Backing
track Youtube videdk vagy az iReal Pro alkalmazast), hogy ne kelljen a kisé-
rettel bajlédni, de kézben hallhato legyen a harmonia. A hallott kiséretre el6-
szOr egy hanggal (amely illeszkedik az adott darab hangneméhez) prébaljunk
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ritmikai véltoztatasok mentén improvizalni. A tovabbiakban az improviza-
ci6 soran alkalmazott hangokat hangonként bovitjiik, gyakorlas soran a nem
oda ill6 hangokat is tudatositjuk, hogy azok miért nem illenek éppen bele a
harmoéniasorba. Fokozatosan bévitjiik a skdla hangjait, amig el nem jutunk
a teljes blues skaldig. Amennyiben zongorazunk is, természetesen fokozato-
san hozzarakhatjuk a kiséretet is bal kézzel; el6szor kisér6 ,,all6” akkordok
megszolaltatdséval, majd id6vel az akkordok speciélis ritmizaldsval. Ene-
kesek szamara az improvizaciot szintén érdemes konnyedebb blues slagerek
megtanulasaval kezdeni, mint példaul: ,,Centerpiece”, ,,Route 667, ,,Red Top”,

,»Alright, Okay, You Win”.

1.b Alapvet6 standardek megtanulasa

A blues improvizacié mellett egyidejiileg torténjen a kiilonb6z6 jazz standar-
dek tanulasa is. Fontos, hogy az els6 darabok kozott mindenképpen koény-
nyedebb darabok legyenek, mint példaul Autumn Leaves, All of Me, All the
Things You Are, stb. A standardekben torténé improvizacié megvalositasa-
hoz az elsé feladat a téma és a harmoniai vaz nagyon pontos, fejb6l torténd
elsajatitasa. Fontos megjegyezni, hogy valamennyi standard az &tvonalas
rendszerben lett lejegyezve, részben a kottaolvasas megkonnyitése érdeké-
ben. Ennek kovetkeztében az énekesek szamara szamos standardet transzpo-
nalni szoktak, ugyanis a jazz darabok tobbségét kis ,,d” vagy ,,e” és legfeljebb
a kétvonalas ,,e” kozotti hangterjedelemben szoktak énekelni.

2.a A dallam fel6li megkozelités

A standardek tanulasa folyaman az improvizaciot el6szor érdemes a téma
fel6] megkozeliteni, amely sordn a témat a dallam és/vagy a ritmus szem-
pontjabol varidljuk. A gyakorlas soran érdemes kiséret mellett gyakorolni
(Backing track, iReal Pro). A kiilénféle variaciok kitalalasa folyaman tore-
kedjiink a véltozatos dallami és ritmikai elemekre, érdemes alsé-fels6 val-
téhangokat is alkalmazni, ugyanakkor évakodjunk attdl, hogy mindenhol
improvizaljunk, illetve, hogy tul bonyolult futamokat talaljunk ki.

2.b A harmonia feldli megkozelités.

A téma dallamanak és ritmikajanak varidlasa mellett, szintén bevalt recept
lehet a harmoéniak felbontasainak megszolaltatasa, az adott akkord hang-
jainak varidlasa. Ezt a kovetkezoképpen készithetjiik elé: az improvizacio
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el6tt a standard harmonia sorat (a harmoniakat felbontva) énekeljitk és/vagy
hangszeren jatsszuk. Szintén érdemes a négyeshangzatokat akar forgatni is,
példaul V7 - V65 - V43 - V2 akkordok hangjait skalaszertien gyakorolni.

Gonda Janos (1997) kényvében a harmoniai rogtonzés kétféle megkoze-

litését javasolja:

(1) ,,A harmonia kibontasa, kirajzolasa, vagyis dallamok, motivumok for-
malasa az adott akkordbol, akkordsorbol. Ezt a fajta jatékot nevezziik
harmoniai alapt rogtonzésnek””

(2) A kottaban jelzett akkordsort a zenész rogtondzve alakitja ki: ,,meg-
forditja az akkordot, hozzaad vagy elhagy hangokat, bizonyos esetek-
ben az akkordot masikkal helyettesiti, kib6viti vagy gyokeresen atfor-
malja” (Gonda, 1997, 7.0.).

A hangzatok dallamszert felbontasat és akkord-idegen hangokkal torténd
szinezését figuracidnak nevezziik. Két fajtdja van: a harmonikus és a melodi-
kus figuracié. A harmonikus figuracidban csak a hangzatbontasbol szarmazé
akkordhangokat hasznaljuk, mig a melodikus figuracioban alkalmazhatunk
akkord-idegen hangokat is, ugyanakkor ez utébbi mar mélyebb hattértudast
kovetel meg az el6adotol (Keuler, 1997).

3. Skalak fel6li megkozelités.
Az improvizacid legfels6 1épcsofoka a skala improvizacio. Az el6z6 mdd-
szerekhez képest a skaldkban torténé gondolkodas bonyolultabb feladatnak
bizonyul, mivel egy-egy harmodnidra akar tobbféle skalat is alkalmazhatunk.
A skalaszer(i improvizacié alkalmazasahoz mindenekel6tt ismerni kell a
skalakat kezdve a legalapvetébb skalakkal, mint példaul pentaton, modalis
skalak (ion, dér, frig, lid, mixolid, eol, lokriszi), melodikus (avagy dallamos)
moll, dsszhangzatos moll, bebop skala, blues skala, stb. Az elméleti ismere-
tek megszerzését kovetSen érdemes kiilonféle skala gyakorlatokat végezni.
A skalaszert improvizaciot a korabban mar emlitett blues-skalaval kezdjtik.
Egy standard tanulasa soran az improvizacié el6szor a darab harmoniai
elemzésével kezdddik; azaz a harmonia sor és az érintett hangnem(ek) atbe-
szélésével, valamint a killonbozd harmoénidkhoz illeszkedd skalak letisztaza-
saval, tehat az adott harmonidhoz mely skalat érdemes alkalmazni az impro-
vizdcio sordn.
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Gonda Janos az improvizacié menetét a fent leirtakhoz hasonldan képzeli el:

1. ,,A dallam és a dallam harmoniasoranak megtanuldsa kiviilr6l.

2. A harmoniasor tondlis funkcios elemzése.

3. A téma beallitdsa.

4. Az improvizacié akkordsoranak a meghatarozasa. Az akkordok megfordi-
tasa és jazzes atalakitasa, az akkordkapcsolatok és-kotések tisztazasa.

5. Az improvizacids skélak kikeresése.

6. Skala- és motivikus gyakorlatok” (Gonda, 1997, 103. 0.)

Az improvizacid tovabbi fejlesztéséhez segitségiil szolgdlhat Gonda Janos:
A rogtonzés vildga I11. kotete, amely kiemelt figyelmet fordit a specidlis jazz
elemek gyakorlasara (liiktetés, dallamvaltozatok, sétald basszus, kotott és
kotetlen tempo, stb.). A kotetben szintén talalhatok kdnnyebb improvizacids
gyakorlatok, valamint kiilonb6z6 improvizacids technikakra és stilusokra
iranyul6 gyakorlatok (Gonda, 1998).

Eneklési médszerek a jazz miifajaban

Michele Weir ,,Félelem nélkiili énekes improvizdcio” cim(i tanulmanyaban
négy aspektus fel6l kozeliti meg az énekes jazz improvizacio sikerességét; (1)
ritmus és szotagok, (2) dallam, (3) a véltozasok meghallasa, valamint (4) tip-
pek az el6adashoz sziikséges improvizacidhoz.

Egy énekesnek a tanulmany elején mar emlitett jazzes ritmizalast minden-
képpen sziikséges tanulmanyai soran gyakorolni. A klasszikus zenében szo-
kasosan 1-re és 3-ra es6 hangsulyok a jazzben 2-re és 4-re torténé itésekre
moddosulnak. Ennek megfelel6en a klasszikus zenében megszokott egyre esé
hangokat igyekezziink hangsulytalanul és kiilonb6z6 tempdban megszdlal-
tatni.

A helyes artikulacio és zenei hangsilyok szemléltetése elengedhetetlen
része a jazz éneklésnek. A marcato-val jelolt hangok jellemzden az elsé iités
masodik felére (,,gyet-re”), illetve a masodik {itésre esnek, azaz hangsulyt
kapnak. Az intenziv artikulacié egyidejtileg a helyes ritmus megformalasat
is elGsegiti.
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A ,,Scat singing” specialis improvizaciés technikaja

A ,;scat” angol eredetli sz6, amely halandzsazva éneklést, azaz 6sszefiiggd
értelemmel nem bird szétagokra valo éneklést jelent. (idézi Csuhaj-Barna
Tiborné Lakatos Agnes, 2019). Az ilyen fajta éneklési méd sordn az éne-
kes a zenei hangokat bizonyos szdtagok képzésén keresztiil szolaltatja meg,
a szOvegnek ez esetben kiilondsebben nincs szd szerinti forditasa, illetve
jelentése. A scat-féle éneklés folyaman az énekesek mas és mas szotagokat
alkalmaznak, példaul dum de dum, da ba ba, stb. A szétagvalasztas bizonyos
mértékig rejtélyes, kivéve azt, hogy egy hang vagy masokkal valé kontrasztja
sajat szintaxist hoz létre. A scat tipust éneklés elsGsorban a bebop-ban valt
elterjedtté, amely soran a vokalis pregnans improvizaci6 sok esetben szembe
ment a lasst dallammal. Louis Armstrong esetében példaul természetes volt,
hogy tempotdl fliggetleniil beszurt valamilyen scat obligatot a dal kozepébe
(Stoloff, 1998, 6-7. 0.).

Mas énekesek jellemzden atvették a basszusgitar, bégd, gitar, dob, trom-
bita és harsona jellegzetes hangjait. A scat-féle éneklési stilus egyik legki-
emelked6bb virtuéza Ella Fitzgerald volt, aki énekhangjaval eldszeretettel
utanozta kortarsai, példaul Dizzy Gillespie vagy Louis Armstrong jatékat. Az
énekesné egyik leghiresebb bebop és egyben scat szdldjat az 1966-os How
High the Moon cimi standard 6rzi, amely a kovetkezé linken érheté el:
https://www.youtube.com/watch?v=1GUmxnYheKO. A scat gyakorlasahoz
tovabbi segitséget nyudjthatnak Bob Stoloff tanulmanyai.

Tanacsok az improvizacio fejlesztéséhez

A tanulmanyt Michele Weir (2008) gondolataival kivinom zarni, aki az éne-
kes jazz improvizacid fejlesztésére a kovetkezd javaslatokat fogalmazta meg
tanulmanyaban:

(1) Ttrelem és mértékletesség elve: A szolista ne siessen a sz616 megkezdésé-
vel, és kertilje el a minden hangra, sziinetre torténd folyamatos éneklést.
Legyen tiirelmes, és hagyja, hogy a sz6l6 magatdl értetddden kibonta-
kozzon.

(2) Egyszerliség elve: Kezdetben dsszpontositsa figyelmét a ritmusra, az
idore és a groove-ra, ahelyett, hogy bonyolult dallamvonalakat keresne.

144


https://www.youtube.com/watch?v=1GUmxnYheK0

AZ IMPROVIZACIO FEJLESZTESENEK LEHETOSEGEI

Erdemesebb egyszerti dallamokat jél megoldani, mint a bonyolult dalla-
mokat kevésbé jol.

(3) Véltozatossag elve: Torekedjen arra, hogy a sz6l6 minden egyes éneklés-
kor mas legyen, még a probakon is.

(4) Gyakorlas rogzitett kisérettel. Béséges lehetdségre van sziiksége a gyakor-
lashoz; tobb id6re, mint valdszintileg az osztalyban elérhetd!

(5) Torekedjen arra, hogy jo zenét csindljon. A kevesebb néha tobb.

(6) Jazz zongoratudas elsajatitasa: Ha még nem rendelkezik alapvetd jazz
zongoratudassal, szerezze meg, most! Nem olyan nehéz megtanulni egy-
szerl akkordokat jatszani a zongoran.
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Bence Asztalos

STUDENT RESEARCH CONFERENCE (TDK)
IN THE FIELD OF ARTS AT THE FACULTY OF
HUMANITIES AND ARTS OF ESZTERHAZY
KAROLY CATHOLIC UNIVERSITY

The Faculty of Humanities and Arts of the Eszterhazy Karoly Catholic Uni-
versity, which is maintained by the Archdiocese of Eger, includes, in addition
to the traditional liberal arts fields, art communication and art education,
and is therefore characterised by diversity. Through its various programmes,
the faculty seeks to contribute to raising the cultural and literacy level of stu-
dents and their wider community. The citizens of the faculty consider it their
duty to enrich the life of the city of Eger through their intellectual contribu-
tion with scientific and cultural lectures, open university and artistic pro-
grammes open to all. They feel it is their mission to involve the youth of the
city in the life of the university and the faculty through their programmes, so
that they can become interested in the values of culture and science as early
as possible. The faculty’s institutes and departments offer bachelor’s degree
courses, teacher training, disciplinary master’s degree courses, and part-time
teacher training, while the Institute of History also runs a doctoral school.
Students can participate in faculty talent workshops related to their chosen
field of study, according to their academic interests, and can deepen their
research in specific areas that go beyond the curriculum. In addition to pro-
viding professional guidance, the talent workshops help to ensure that inter-
ested students have the ideal research conditions to develop their careers as
effectively as possible. Talent workshop facilitators introduce early career
researchers to the basics of scientific work and research methods.

Student Research Conference (TDK) work has been carried out at the
EKCU Faculty of Humanities and Arts since the 1970s. Between 2009 and
2015, the faculty’s National Student Research Conference (OTDK) results
have stabilised at a good level in the arts, and of course students regularly
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win prizes in English studies and history. The number of entries presented at
the OTDK has been around 50, with a stable ratio of first place and special
prize winners of 20-33%. Award-winning research papers are published in
academic journals, and TDK research results are also published in journals.
The non-OTDK conference attendance among our TDK students is now
becoming regular (1-2 students per year), while the visual arts TDK students
have been presenting their work in large numbers at national and interna-
tional exhibitions for years (Golden Drawing Angle, Tipozéna, Kecskemét
Animation Film Festival, Budapest Art_Book Fair). In 2019, three of our
former successful OTDK students are currently colleagues as Eger faculty
members, several of them doctoral students. The faculty also took part in
the organisation of the OTDKs in 2011 and 2013, hosting the Humanities
and then the Arts sections. In recognition of the outstanding quality of their
organisational work, the Outstanding TDK Organiser Award, the Jubilee
Commemorative Medal and the Master Teacher Gold Medals were awarded
to colleagues who participated in the conferences.

The EKCU Faculty of Humanities and Arts’ talent workshops are: English
and American Studies, Language and Literature, Music, History, Fine Arts
and Art Theory, Media and Design, German Studies, Cultural Heritage,
Studio of Young Filmmakers of Eger Gyorgy Illés Talent Workshop. These
workshops include lecturers such as Munkdcsy Prize-winning graphic art-
ist Lajos Csonto, academician Janos Rainer M., Széchenyi Prize-winning
historian, and Péter Szabd, Liszt Prize-winning cellist and solo cellist of the
Budapest Festival Orchestra. We have the highest number of placings ever
in the Arts Section of the 36" OTDK, with 27 prize-winning entries. First
prizes: 5; Second prizes: 12; Third prizes: 6; Special prizes: 4 (OTDK Ered-
mények, 2023).

The aim of the faculty TDK workshops is to support the work of active
TDK students and to involve new students in the faculty TDK activities. Our
primary goal is to support the research and creative work of talented stu-
dents through extracurricular courses. This is complemented by the promo-
tion of scientific research among undergraduates and high school students:
nationally renowned invited speakers, workshops, recruitment programmes,
dissemination of results. We would like to develop students’ motivation
and commitment to TDK work as soon as possible, so that more and more
TDKs in the faculty are open to secondary school students, and form a link
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between the scientific activities of students in secondary and higher educa-
tion. We also aim to improve the material and content conditions for talent
management, for example by providing materials and tools for creative work
and publishing student publications.

In our programmes to engage secondary school students, we mentor stu-
dents individually, involve them in training sessions for TDK students, the
TDK conference, TDK study trips, linguistics, music, animation, cinema,
and a series of science education lectures. In addition to learning about the
work of the TDK workshops and participating in professional events, the
TDKs also aim to prepare future students for their TDK work.

After this brief overview, I would like to say a few words about the 37t
OTDK Art Section, which will be held in Eger, Hungary, at the Faculty of
Humanities and Arts of Eszterhazy Karoly Catholic University, between 23
and 25 April 2025, and of which I am the Executive Chair. It is an immense
challenge and an honour to organise this most prestigious all-round artistic
event in Hungarian higher education, which is returning to Eger after 12
years, which hosted the largest field ever (OMDXK, 2013).

The tasks related to the organisation of the 37" OTDK Art Section are
carried out by a team of experts with decades of OTDK experience. The
inclusion of new fields of art in the section represents a major challenge for
the organisation of the section. Of the 16 OTDK sections, the Arts’ section
is expected to have the largest increase in participation, with a rise of almost
26%. The trend already observed at the last OTDK, where the Arts’ Section
has joined the ranks of the “big sections”, seems to be increasingly coming to
fruition. The four institutes of the EKCU Faculty of Humanities and Arts, the
Institute of Music, the Institute of Fine Arts and Art Theory, the Institute of
Motion Picture and Communication and the Institute of Media and Design,
are involved in the organisation. The relevant department of the Budapest
Metropolitan University has partnered in the architecture field. The EKCU
Project Department has provided support for the conference, and their staff
has already invested an irreplaceable amount of quality and quantity of work
in budget planning, preparation of ancillary activities (e.g. accommodation,
catering, other material purchases) and operational tasks.

The increase in the number of participants in the Section means an
increase in the number of sections, entries, judges, jury, theme leaders, chap-
erones. The sections seem to be even more heterogeneous than before, which
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makes the work of the jury more difficult. Therefore, in addition to the selec-
tion of the jury, particular attention is paid to the preparation of the jury
members. Jury nominations will be continuous from October 2024. This is
rather early compared to the practice of other sections, but the heterogeneity
of the genres of the sections justifies this.

Doéra David, a student of the Doctoral School of Architecture at the Buda-
pest University of Technology and Economics, is the winner of the compe-
tition for the Tamas Roska Scientific Lecture in the Section of Arts. We hold
the presentation on the opening day as part of the opening ceremony, as
the winner of the Tamas Roska Award is able to present his/her results in a
high-quality and enjoyable scientific and scientific-promoting presentation
to young people interested in his/her field of expertise and their mentors
participating in the OTDK, thus raising the profile of the opening ceremony.

The different sessions of the Section are open to students and teachers
from Eger and other secondary schools. Here, professionals can view the
most outstanding art projects of the past two years, interpreted by students
from Hungarian higher education institutions in Hungary and abroad. In
addition to the works presented, the reflections of the renowned professional
juries will also be of interest. Participation is subject to registration due to the
varying capacity of the venues.

The visual sections almost always include exhibitions, which take place in
more than ten venues in the cultural institutions of the city of Eger and in the
buildings of the EKCU. The installed works are closely linked to the presenta-
tions given at the sessions. EKCU’s professionally competent students will
guide the visitors through the exhibition spaces, giving them an insight into
the competitions in the different fields and answering professional questions
about further studies at the Eszterhazy Karoly Catholic University. We would
like to recommend the Tamas Roska Science Lecture to secondary school
students who are already here for serious career guidance. The Observatory,
located in the Lyceum building, is open to the public throughout the session,
with a valid OMDK pass. During the three days, we will also offer a range
of physical activities that aim to strike a balance between intellectual and
physical activities.
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Ale Il1diké

ISMERKEDES A KEKSZAKALLU HERCEG VARA C.
OPERA CSELEKMENYEVEL.
10-14 EVES GYERMEKEK TARTALOM-
ERTELMEZESE EGYENI KEPI ABRAZOLAS UTJAN

Az altalam tervezett és vezetett tarsmuvészeti projekt célja Bartok Béla vilag-
hirt magyar zeneszerzé nevének és A kékszakdllii herceg vara cimii egyetlen
operajanak tartalmi megismertetése elméleti és gyakorlati alkototevékenység
altal, mihelymunka keretei kozott. Az opera szovegkonyve Balazs Béla ir6
alkotasa.

Az opera mint 9sszmivészeti miifaj népszertsitése ugyancsak fontos
szempont volt a témavalasztdsomnal. Szandékomban 4llt motivaciot nyuj-
tani szinhazi eléadasok megtekintéséhez, tovabba a kézikonyv-hasznalat
gyakorlata és fontossaga felé is terelni szerettem volna a résztvevoket.

A tartalom megismerése Till Géza Opera (Zenemtikiadd, 1973 p. 25-26.)
konyvének egy oldalon Gsszegzett cselekmény leirasa alapjan tortént, zene-
hallgatas nélkiil.

Azért valasztottam ezt a megkozelitést, mert minden egyéb el6zmény,
befolyasoltsag nélkiil kivintam megalapozni a résztvevok torténethez fiz6d6
elementaris viszonyat, a képi abrazolas forrasat, a darab egyéni felfedezését.

2024-ben tobb hénapon at dolgoztam a négy résztvevovel szegedi fes-
témiitermemben. Minden résztvevével minimum kétszer, 120 percnyi egyéni
oran foglalkoztam. Kiilonb6z6 technikak, anyagok alkalmazasaval sziilettek
meg a képek (grafitceruza, porpasztell, vizfesték, monotipia). A munkafo-
lyamatokat, a tartalombefogadast, a gondolatok sziiletését, az asszociaciokat
rovid videofelvételekkel és fotokkal dokumentaltam.

A kulturdlis igény és igényesség kialakitasa a sziil6 és az oktatasi intéz-
mény kozos feladata. A kinalt mivészetpedagdgiai lehetdségek igénybevé-
telével a sziil6 hozzajarulhat gyermeke aktualis és jovébeni kulturalis jol-
létének megteremtéséhez. Ezt a folyamatot egyéni fejlesztés formajaban is
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érdemes tamogatni alkotok és miivészetpedagdgusok kreativ projektjein valo
részvétellel.

Jomagam 20 év alatt tobbszor foglalkoztam a Bartok-opera torténetének
megismertetésével, gyerekeket és fiatalokat szolitva az alkotdi egyiittmiiko-
désre.

A 2024-es tarsmiivészeti projekt meghivott résztvevéi: Kapusztej Lilia 10
éves; Balogh Szabolcs 11 éves; Schwimmer Réza 14 éves; Nazarovits Eleo-
nora 14 éves. Meghivottként egykori tanitvany — visszaemlékezés utjan:
Kosztandi Orsolya.

Till Géza tartalomismertetdje egyszer(, érthetd széhasznalattal irédott,
konnyen elolvashato és konnyen attekinthetd, tomor, jol kezelhet6 az o6ra
kereti kozott. Az opera tartalomleirdsa egy meséhez is hasonlithaté. A han-
gulatok, helyszinek, szerepldk, lelkiallapotok, tarsas viszonyok, prébatéte-
lek, fesziiltséggel teli szituaciok, esetleges félelemérzés, kiszolgaltatottsag,
reménytelenség, lelki er6proba tartalomelemei, a jelképszertiség értelmezése,
kovetkeztetések megalkotasa egyik résztvevé szamara sem jelentett kihivast:
egyszeriien egy Uj feldolgozandd torténetként fogadtak és kezelték.

A népmesék vilaga — amivel mar szamtalanszor talalkoztak a gyerekek kis
koruktdl kezdve - is hasonld helyzeteket, érzéseket, rejtelmeket, titkokat, sze-
mélyiségtipusokat hordoz, nem beszélve a hirtelen érkezé dontéshelyzetek-
rél, baljos jelek jelenlétérdl, jelentdségteljes érzelmi valtozasokrol.

A gyerekek abszolut érzékelték a torténet dramai erejét, a jelenetvaltaso-
kat, teljes egészében képesek voltak belehelyezkedni Judit és Kékszakalla tor-
ténetébe, a var misztikus mili6jébe.

Az 6rakon a cselekmény elemzése megmaradt a primer moédon értelmez-
hetd, lathatd felszin, a valdsag kozvetlen dimenzidjaban. Az elemzésre sar-
kallé kérdéseket-valaszokat kifejezetten ebben a kozegben valdsitottam meg
mindannyi6jukkal, tehat a gondolati — érzelmi hattér mélyebb pszichologiai
elemzése fel sem meriilt bennem a gyerekek életkora miatt.

Till Géza nyelvezete minden korosztaly részére érthetd szokészlettel ren-
delkezik. Ugyanakkor ez a tdmdr, tartalmas széveg véleményem szerint ket-
tdsséget hordoz. Ezért egyértelmtien elkiilonitheté a meseszer(i torténetfo-
lyam Judit és Kékszakalla kapcsolatanak alapvetd jelentésétdl, melytdl egy
feln6tt személy mar nehezen tud eltavolodni, mert inherens benne van, és
nincs a gyakorlataban az adott korosztallyal valé pedagdgiai munka. Talan
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épp ezért csodalkozik, miért is kinaltam fel a témat a négy gyermekrésztvevo
szdmara.

Idézet a szovegbdl: ,A Kékszakdllii herceg megérkezik vdrdba 1ij asszonyd-
val, Judittal. Komor és sotét ez a vdr: nincs ablaka, falai nedvesek. Rémséges
titkokrol is szélnak a késza hirek. Judit mindezzel nem torédik. Elhagyta atyjt,
anyjdt, testvéreit és volegényét, hogy kovesse Kékszakalliit. Hét lezdrt, fekete
ajtot ldt és kéri azok kulcsait. Minden ajtot fel akar nyitni, szél bejdrjon, nap
bestisson’, hogy felderiiljon Kékszakadllii vara. Hidba 6vja, inti a var ura, Judit
nem tagit. (...) Egyre nagyobb fényesség drad szét a varban, Kékszakallii sze-
relmesen Olelné magdhoz asszonydt, Judit azonban el6bb minden ajtot fel akar
nyitni. Szerelme megingathatatlan és semmilyen titoktél sem riad vissza. Csak
nehezen kapja meg a hatodik kulcsot. Mikor ez az ajté is felfedi titkdt, csendes
t6 vize tlinik Judit szemébe. A t6 a konnyek tava.”

A résztvevok szabadon valaszthattak ki szamukra izgalmas jeleneteket,
azonban Judit és Kékszakallu karakterdbrazolasa és ruhatervezése mindenki-
nek feladata volt. A tanulmanyban valasztott részletek nem a teljes anyagrol
adnak informaciot.

Sz6 szerinti idézet néhany videdfelvételbdl: Lilia felolvassa azt a részt a
konyvbdl, amit szabadon valasztott rajztémanak: "Kékszakdllii pedig éjszin-
paldstot borit valldra, arany korondval 6vezi homlokdt, és Judit lehajtott fejjel,
némdn 1épi at a hetedik ajté kiiszobét, hogy kivesse a halott asszonyokat. Ové
most mdr minden éjjel, és éjszaka borul ezutin a Kékszakdll vdrdra is, 6rok
éjszaka ...”

Kérdésem hozza: ,,Miért ezt a rész vilasztottad ki?”

Lilia: ,, Azért vdlasztottam ezt, mert nagyon szeretem a végeét, amikor min-
den kideriil”

Rdza boleselkedd alkat, szereti a dolgok okat és a dontések kovetkezmé-
nyét megérteni, elmondani, keresi a problémaforrast. El6szor Judit alakjat
teremti meg, a fehér A/4-es lappal egyenlé magassdgba teszi a férfi figurarajz
hordozéfeliiletét is. Konnyed mozdulatokkal, ugyanakkor a rutinos rajzo-
16k hatarozottsagaval kezdi el rajzolni Kékszakallut. Az arcok, a megsziiletd
tekintet-abrazolasok kimagaslo emberismeretrol és 1élekabrazold képesség-
rél tantuskodnak. ,,Egymdsra orientdltak!” - mondja. Ezért igyekszik a két
szerelmest ugyanolyan méretben, ugyanazzal a technikaval, hasonlé megje-
lenitéssel, 6sszetartozasukat hangsulyozva lattatni. ,, (...) Igazdbél a kastély az
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egy ilyen Lény, ilyen Entitds, egyiitt, és igy dssze vannak kotve... hdt a kastély,
az az 6 lelke. Odaadja a kulcsot ennek a nének a lelkérdl”

Hérom szinnel, porpasztellel dolgozik a fligg6leges iranyd, A/3-as méret
lapra. A fekete, kozépkék és voros szin komor hangulatot teremt. Kékszakalla
oriasi oldalnézeti portréja a var egyik épitészeti elemeként, kozvetleniil a var
tet6zetébol emelkedik ki. Dominans, szigord és megrendithetetlen tekintet-
tel néz eldre, uralva mindent és mindenkit. Kékszakallu és a var rendkivil
erds egységben, Osszeolvadva képezik a torténet alapvetését. A var fliggéle-
ges tengelyében, a kapuban szembdl abrazolva all Judit, a nd, itt most csak
mondhatni személyteleniil, varakozo6 figuraként jelenik meg. Az arc feliilete
iires, a beazonosithatdsag fontos része elmarad. Az egész kép sulyat, forma-
vilagat bal oldalt lent, egy oriasi, erds férfikéz tartja.

Eleonora: ,,Kedvenc karakterem Judit lett. Ahogy elolvastam az dsszefog-
lalast, ugyanazt lattam benne, hogy egy nagyon bdtor és magabiztos né, aki
egyrészt nagyon kedves, de kitarté és megkiizd, ... amit szeretne, ... és igenis,
... meg akarja nézni azokat az ajtokat, és nem ismer félelmet, és ilyennek sze-
rettem volna dbrdzolni...igen, kedves.”

Szabolcs folyamatos szovegmondassal, helyes értelmezéssel meséli el a
torténetet: ,Van a Kékszakalli, meg a Judit. A Judit szereti a Kékszakalliit és
a Kékszakallii is szereti a Juditot. A Judit igy elmegy a Kékszakdllii vardhoz,
s a vdra fekete, és nincsenek neki ablakai. S van hét ajté. A Judit ki szeretné
nyitni mind az Osszes ajtot. Kékszakallii a hatodik kulcsot nehezen adja neki
oda. Mikor el6jonnek a régi asszonyok, s a régi asszonyok, akik dpoltdk, meg
gondoztdk a virdgait Kékszakdlliinak. Kékszakdllii egy éjszinii paldstot borit a
Juditnak a hétdra és egy aranykorondt tesz a fejére, és [Judit] belép a hetedik
ajton.” Szabolcs kimagaslo 1ényeglatassal, viszont nagyon erds feszélyezett-
séggel mondja el a tartalmat. Izgul, hisz magaban, de megkérddjelezhetd is
marad 6nmaga szamara, vajon megfele-e majd az elvarasnak. Jol emlékszik
a torténetre, és elmondja a felidézett lényeges dolgokat. Az 6nmagunkra
vonatkoztathatd felelésségvallalas és 6nbizalom példdja lehet. Az eredmé-
nyesség elégedettséget sziil benne. Mosollyal nyugtazza sikeres monologjat.

A videodfelvételeket a sziilék rendelkezésére bocsdjtottam az elkésziilt
képek fotoival egytitt.

Szabolcs sziilei kiilondsen oriiltek a felvételnek, a fii édesanyja nemso-
kara komoly visszajelzést adott, ami a projekttervezés és -levezetés pedagogia
hatékonysagat hangsulyozta. ,,Szabolcs fiam figyelme elég rovid ideig kothetd
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le. A projektmunka kozben viszont hosszabb idére is képes volt koncentralni az
adott témdra és rajzra. Ezt a megszerzett tapasztalatot példaul be tudta épi-
teni a mindennapi tanuldsiba. A tartalommondds még kivialobb modszernek
bizonyult ndla, mivel nagyon jol tudja alkalmazni az irodalom dolgozataindl,
felkésziilései sordn. Hangosan visszamondja az olvasmdnyok lényegét.”

Egykori tanitvanyom, a harmincas éveiben jaré Kosztandi Orsolya ter-
vez$ grafikust is bevontam a projektbe, hogy beszéljiink az 6, 2004-ben, 12
évesen alkotott Kékszakalla-képérol, amit azota is meghatottan értékelek és
nézek meg, mert a tehetség azon megnyilvanulasi szintje az 6vé, ami egészen
ritka ebben az életkorban.

Orsolya igy emlékszik gyermeki alkot6-6nmagdra és a feladatra:
"Emlékszem, hogy nagyon megdiobbentett a Kékszakadllii herceg torténete —
sotétnek és tragikusnak taldltam, szomoriinak és elgondolkodtatonak. Egyéb-
ként a szinhdzban mdr opera formdjdban taldlkoztam vele kordbban. Azt
hiszem, ez érzédik is a képen, az egész egy szinhdzi diszletre hasonlit. (...)
nagyon sok érzelmet ébresztett fel bennem, amiket a kékes-lilds szinek és erds
kontrasztok segitségével probaltam kifejezni.”

A konnyek tava. Ndzarovits Eleonéra, 14 éves
Pasztell, papir/29,7 x 42 cm/ 2024, Foto: Ale Ildiké
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Osszefoglalas

A részvevék mindannyian megalkottak sajat Kékszakallu és Judit figurarajzu-
kat. Néhanyan kétféle anyaggal is indittatast éreztek erre. Grafittal, szalkas
vonalrendszerekbdl épitkezve alkottak, valamint vizfestékkel, erés szinfeliile-
tekbdl is el6hivtak kreativ képzeletiik képi mondanivaléjat. A szinek érzelmi,
asszociativ jelentése fontos szerepet tolt be a torténetértelmezés szempont-
jabol. Mindenki foglalkozott a var- és az ajto-motivum megjelenitésével, az
érzelmek, szitudciok testkommunikacidban vald kifejezésével és az arcki-
fejezések jelentGségével. Kékszakalla és Judit tobbszor jelenik meg egymas
kezét fogva, szorosan egymas mellett, boldogan. A két szerepld frontalisan és
oldalnézetbdl is latszik, mozdulatlanul és mozgasban épputigy. A varat beliil-
rél és kiviilrol is abrazoltak. Kiilonds, hogy a régi asszonyok megmutatdsa két
leany résztvevonél is hangsulyt kapott. Elotérbe keriilt méga 3., 4., 5., 6. és 7.
ajto mogotti vilag egyéni vizualis kivetitése.

A résztvevék mindannyian nagy érdeklédéssel, teljes atéléssel és komoly
hozzaallassal vettek részt a projektben.

A tarsmuvészeti projekt megvalositasa a muivészet befogadasi fokozatai-
nak mintdja, mely soran szabad szellemi és lelki fejlédést éltek meg a gyer-
mekrésztvevok. Ez a komplex megismerd élményfolyamat maradandéva
valik, felidézhetd, eredményei felhasznalhatok az élet mas teriiletein is. Az
egyénre szabott projekt legfontosabb része a gyermekre forditott totalis men-
tori figyelem, partnerség, kolcsonds bizalom, mely magasszintli eredménye-
ket képes eldidézni a gyermek kognitiv kompetencia komponensrendszeré-
ben.

A fenti tanulmany a Zenei évfordulok, mivek, el6adok, zenepedagdgiai
kutatasok — 25. Nemzetkozi Zenei Konferencia, SZTE JGYPK Miivészeti
Intézet, Enek-Zene Tanszék programjdn oktdber 8-4n megtartott eléadds
kivonata, a munkafolyamat és az elkésziilt gyermekalkotasok, alkalmazott
képzémivészeti technikakrol szolo (egy kivételével) fotd- és videofelvételek
nélkiili valtozata.
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ALE Ildikd is an artist, art pedagogue and an expert in museum pedagogy,
who lives and works in Szeged. She studied in Szombathely and in Budapest.
She is a member of the fine arts department of the Association of Hungarian
Creative Artists since 2003. She has been taking part in national and inter-
national group exhibitions. She focuses on organizing her individual exhibi-
tions, where she often holds interactive guided tours for the audience. Her
works can be found, in institutional, as well as in private property. In the
creative process she is mainly preoccupied with the inspiring interaction of
sister arts, music and poetry, and also with the display of emotions and visual
phenomena. She writes and works on art projects in a similar manner for
all age groups. Her publications can manly be found on professional sites.
She sees the shaping of personalities as her mission. She is the leader of the
Montage Visual Studio.

Dr. ALTORJAY Tamas PhD was originally an architect, but later he became
the opera singer of the National Theatre of Szeged. He finished his music
studies at the Music Faculty on University of Szeged. In opera and orato-
rio performances he sang all over in Hungary and in Europe. He deals with
teaching future singers from 2002-2020 in Kecskemét, at the Conservatoire,
and later at the University of Szeged as well. His research topic is the effect of
different warming-up sessions for the singing voice. He is assistant professor
at Department of Music Education at University of Szeged Faculty of Educa-
tion ’Juhasz Gyula.

Dr. ASZTALOS Andrea PhD received Bachelor’s and Master’s degrees in
Music Education and Choral Conducting from the University of Szeged in
Hungary. She is associate professor and the head of Department of Music
Education at University of Szeged. She completed her doctoral studies at
Doctoral School of Education at E6tvos Lorand University in Budapest. Her
research interests include the problems of children’s singing voice produc-
tion; development of children’s singing voice quality; development of chil-
dren’s musical abilities and music teacher’s beliefs. Her research has been
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published in music education journals. She was presenter in several national
and international conferences.

Dr. habil. ASZTALOS Bence DLA studied violin and singing at the Liszt
Academy in Budapest, continuing his education in Vienna in K.S. Robert
Holl’s Lied-class. He has been playing in the Budapest Festival Orchestra
since 1994, working with conductors, such as Ivan Fischer, Sir George Solti,
Charles Dutoit. His singing career allowed him to develop close relations
with the Deutsche Oper am Rhein and the Hungarian State Opera, where
he sang Don Fernando/Fidelio, Ariodates/Xerxes, Bartolo/Figaro etc. In 2010
he was appointed as associate professor at the University of Szeged “Juhdsz
Gyula” Faculty of Education Department of Music Education, and from 2017
at the “Eotvos Lorand” University (ELTE) Budapest Faculty of Primary and
Pre-School Education Music Department. Since 2019 he works as an asso-
ciate professor at the Eszterhdazy Karoly University Eger, and in 2021 he was
appointed to head of the Music Institute at the Eszterhdazy Karoly Catholic
University Eger. asztalos.bence@uni-eszterhazy.hu

BLAHO Attila is a jazz pianist, teacher and composer. He teaches at the
Juhasz Gyula Faculty of Education of the University of Szeged, and in STAMI
Art School in Sdndorfalva. He started to deal with music when he was 5, in
his birth town Senta, and has been playing the piano since he was 7. He com-
pleted his secondary school studies at the Music Conservatory in Subotica, at
the piano department. He moved to Hungary in 1990. Then he commenced
his higher education studies in Szeged, at the Juhasz Gyula Teachers Training
College. He graduated in 1995 as a music teacher and choir master. In 2001
he gained admission to the Jazz Piano Department of the Liszt Ferenc Music
Academy, where Kalman Olah became his mentor. He is constantly training
himself. In 2011 he obtained a master’s degree at the University of Szeged
as a music teacher, and in 2017 he graduated as a classical piano performer
and teacher. His piano playing can be heard on more than 20 albums. Since
2005, he has been the pianist of the Harcsa Veronika Quartet. The band have
recorded 4 CDs so far, all of which have been issued in Japan as well. He has
performed in several European cities as a member of various bands, and has
also given concerts in Thailand, China and India, beside Japan.
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BORI Katalin 1992-t6] a Somogyi Karoly Vérosi és Megyei Kényvtar mun-
katarsa. Féiskolai tanulmanyait a Juhdsz Gyula Tanarképz6 Féiskolan végezte
Szegeden. Az elvégzett konyvtar szak alapokat biztositott, hogy a nagymulta
intézmény miivészeti csoportjat vezesse. Erdekldési teriilete a hivatasabol is
adodoan a miivészet minden szegmense, a képzémiivészettdl a zenéig. Fon-
tos kiildetésének tekinti, hogy a varos lakoit megismertesse a mivészetekkel
és mivészekkel. Ennek érdekében kollégaival kdzosen évente szamos zenei
rendezvényt, mivészeti kiallitasokat szervez.

Univ. Prof. Dr. habil. COCA Gabriela Ph.D. is a musicologist and university
professor of the Babes-Bolyai University Cluj-Napoca, Faculty of Reformed
Theology and Music, at the Musical Pedagogy Department (she teaches musical
forms, harmony, counterpoint, and the evolution and the development of the
musical genres and forms). She studied musicology (degree and Masters of Arts)
at the Academy of Music “Gh. Dima” of Cluj-Napoca, where she was awarded a
PhD in musicology, in the year 2000 with the thesis: The Arhitectonic Conception
of the Sonorous Process in the Musical Work <Lohengrin> of Richard Wagner
with the coordination of University Professor Eduard Terényi PhD. As a
representative work one comes across the following volumes: <Lohengrin> of
Richard Wagner, the Architectonic Conception, Ed. MediaMusica, Cluj-Napoca,
2006; The Interference of the Arts vol. I, The Dualist Thinking joint author, the
main author is University Professor PhD Eduard Terényi, Ed. MediaMusica, Cluj-
Napoca, 2007; From Bach to Britten. Applied Musicology - Studies, the author’s
edition, Cluj-Napoca, 2008; Form and Symbols in “Magnificat’, BWV 243, D
Major of J. S. Bach, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2008; Musical Forms
— lectures, The authors edition, Cluj-Napoca, 2008, “Ede Terényi — History and
Analysis’, Ed. Cluj University Press, 2010, Harmony, Counterpoint and Choir
Arrangements — Three Supports of Courses - joint author, the main author is
University Professor PhD Eduard Terényi, Ed. MediaMusica, 2010.

Dr. DOMBI Joézsefné CSc is pianist and teacher at the University of
Szeged ,Juhasz Gyula” Faculty of Education Department of Music. She
teaches piano, music history, music literature, contemporary music, basics
of music, the nature in music. Her research fields are: the investigation of
musical ability, history of the University of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty
of Education Department of Music. Ms. Dombi Jézsefné is participator of

159



ALKOTOK ES ALKOTASOK

international conferences, soloist and accompanist of several concerts, editor
of publications of the Department of Music, and organizer of contemporary
music activities in Szeged.

Lect. Prof. Dr. FEKETE Mikl6és PhD studied Music Education and
Musicology at the “Gheorghe Dima” Academy of Music in Cluj-Napoca,
Transylvania (2000-2007). In 2007 he was awarded the first prize for the
musicological analyses of some of Rimsky-Korsakov’s orchestral compositions
at the Transylvanian Students’ Scientific Conference. He continued his
studies in the doctoral school of the same institution (2007-2012), analysing
in his thesis the compositions of Liszt in his last 25 years. Between 2005-
2009 he taught music theory and piano at the “Augustin Bena” Music School
in Cluj-Napoca, and also collaborated with the “Bathory Istvan” and “Janos
Zsigmond” High Schools as a music teacher and choir conductor. Since 2009
he holds the position of assistant lecturer at Babes-Bolyai University, Cluj-
Napoca (Faculty of Reformed Theology, Department of Music Pedagogy),
teaching Music History, Music Aesthetics, Score Reading, History and
Theory of Music Instruments. He is also the choir conductor of the UniCante
Choir, Cluj-Napoca. He is involved in musicological analyses and takes part
in several musicological symposiums.

PaedDr. KISS Beata assistant professor at the Faculty of Teacher Education,
Selye Janos University, Slovakia, teaching pedagogical subjects. She is also a
PhD student at the Doctoral School of Education. She worked as a teacher
for 28 years, first in a primary school and later in a secondary school, where
I was also the headmaster. She has a wealth of experience in educational
management and methodology, also worked at state methodological
institutions. As an expert in regional education, she has mainly dealt with
teaching in nationality minority schools. Her research interests are the
history of education, methodology and professional networks of teachers.
Her doctoral dissertation topic is: The Children’s and Youth Programs on the
Hungarian Program of the (Czecho)Slovak Radio.
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KISZELY Zoltan konyvtaros, szinész. 1970-ben sziiletett Gyoman.A Kiss
Lajos Gimnaziumban érettségizett Gyomaendr6don.1988-1992-ig sziiléva-
rosaban a Polgarmesteri Hivatalbandolgozott, majd 1992 aprilisaban a Békés
Megyei Jokai Szinhazszerzddtette, ahol 2000-ig a tarsulat tagja volt.
2001-ben a Pesti Vigado Interoperett galamusorainak allando6
kozremiikoddje lett. 2003-ban csatlakozott a Szegedi Nemzeti Szinhdz tarsu-
latahoz. Aktiv szinhazi munkassaga soran prozai és zenés darabokban egya-
rant fellépett.Fontosabb szerepei:

Csardaskiralyné — Boni grof; Marica gréfné — Zsupan Kalman;
Cirkuszhercegn6 — Toni; Képzelt riport egy amerikai popfesztivalrol - Fran-
tisek; Zendiilés a Caine hadihajon - Keith alhadnagy; Légy j6 mindhalalig
- Nagy tr. 2009-t61 az SZTE Klebelsberg Konyvtar Zenei Gytjteményének
munkatarsa, 2016-t0l zenei szakreferense is.

Prof. PhDr. habil. Judita KUCEROVA Ph.D. hat das Konservatorium
(Klavierspiel) und die Filosophische Fakultit der Masaryk Universitit Brno
(Ethnologie) absolviert. In dieser Zeit unterrichtet sie Klavierspiel und Eth-
nomusikologie an der Pddagogischen Fakultit der MU in Brno. Als Pianis-
tin arbeitet sie mit verschiedenen Briiner Choren (Kinderchore, Frauenchor
der Pddagogischen Fakultit, gemischtes Chor der Masaryk Universitit). Ihre
Publikationsaktivititen sind besonders mit der mahrischen Folklore, Folk-
lorenapplikationen ins Schulsystem und Folklorenforschungen verbunden.

Prof. Dr. habil. MACZELKA Noémi DLA graduated from the Budapest
Academy of Music ,,Liszt Ferenc” the class of Erné Szegedi. She received sev-
eral prizes on piano-competitions; in Casale Monferrato (Italy) she got a first
and an extra prize on the competition “Carlo Soliva” She gave concerts all
across Europe and in the USA, played concertos with orchestra by Mozart,
Beethoven, Liszt, Rachmaninoft and Bach. She is university full professor at
the University of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education, Department
of Music Education, at this department she was the head between 1999-2018.
From 1979 since 2001 she taught at the Conservatoire in Szeged as well.
Since 2008 she is visiting professor at the University of Babes-Bolyai in Cluj
(Romania) as well, where she was decorated with the title “Professor Honoris
Causa”. She is the holder of the DLA- degree in performing art.
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MAROSVARI Dorottya Swiss-Hungarian Pianist was born in Hungary in
1983 to a family of musicians. At the age of 13 she was accepted to Szeged
Conservatory and was being taught by her mother. In 1998 she received sec-
ond prize in the Nicolai Rubinstein Piano Competition in Paris. She has been
living in Zurich since 2002. She obtained both her bachelor’s and master’s
degree from the Zurich University of Arts (ZHdK), where she studied with
Homero Francesh, Adalbert Roetschi and Eckart Heiligers. She took part
in numerous master classes, held by Ferenc Rados, Livia Rév, Konstantin
Bogino, and Ivan Klansky. In 2007 she founded the chamber music ensem-
ble DUO SKYLLA, with which she won third prize in Italy, in the XXIII
»Rovere d'Oro” International Competition. She gave concerts in Switzerland
(Tonhalle Zurich i.a.), Germany, Italy, Denmark, Hungary, Czech Republic,
Serbia and in the USA. She contributed in a number of theatrical plays and
musicals (Peter Pan, Nestroy: Das Médel aus der Vorstadt, Krasa: Brundibar).
In 2015 she was director of the International Chamber Music Festival Sze-
ged. Dorottya Marosvari has been piano teacher at Musikschule Pfannenstiel
since 2004 and head of the piano department since 2017. She taught at the
International Piano Masterclass of the University of Szeged.

Dr. habil. MATE Zsuzsanna CSc works as professor at the University of
Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education, she teaches aesthetics and inter-
art studies. She is full member of the doctoral PhD-system in philosophy of
Malnasi Bartok Gyorgy at the University of Szeged. She received a CSc-de-
gree in Philosophy: “The Absolute in the philosophy of art in the first half
of our century’, at the Hungarian Academy of Sciences (1996); Habilitation:
“Sandor Sik - the author, the literary scientist and the aesthetician” at the
University of Debrecen (2006). Her main field of research are Hungarian his-
tory of aesthetics and other comparative questions of aesthetics. Ms. Maté is
author of eleven books.

NAGY Gerda 1987-ben sziiletett Oroshdzan. Zenei kozépiskolai tanulma-
nyait Békéscsaban Kosdczki Tamas, és Budapesten Elekes Zsuzsa iranyita-
saval végezte. Orgonamivészi diplomadjat az SZTE Zenemtivészeti Karon
szerezte Dr. Csanadi Laszlé novendékeként. A z egyetemi évek alatt tobb
nemzetkozi orgonaverseny dijazottja volt, 2011-ben a Concorso Internazio-
nale Arte Musicale e Talento orgonaversenyen Olaszorszagban II. dijat nyert,
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2012-ben az V. Szegedi Nemzetkozi Orgonista Talalkozon 1. dijat kapott.
2021 majusaban a III. Laszl6 Spezzaferri Nemzetkozi Zenei Versenyen II.
dijat, szeptemberben a IV. Nemzetkozi Moszkvai Zenei Versenyen szintén
II. dijat nyert, ezt kovetden az amerikai MAP-IMC Zenei versenyen katego-
ridgjanak gyodztese lett. Jelenleg a szegedi Somogyi Karoly Varosi és Megyei
Koényvtar zenei konyvtarosa.

PAPES-VALACH Fanni drd. obtained her bachelor’s degree as a Music Cul-
ture Expert in 2021, and her qualification as a Music Mediator in 2022 from
the University of Szeged. She then graduated in 2024 with a Master’s degree
in Arts Communication, specializing in Music. Since 2024, she has been pur-
suing doctoral studies at the Doctoral School of Education at the Faculty of
Education and Psychology at E6tvés Lorand University. Her research focuses
on the possibilities and effects of using online and social media in music
lessons, particularly on student motivation and the development of their
musical reception abilities in grades 5-10. She is an assistant lecturer at the
Department of Music Education at the University of Szeged.

Ass. Prof. Dr. PETER Eva PhD born in 1965 in Cluj-Napoca, is reader
in Babes-Bolyai University, Cluj-Napoca, Faculty of Reformed Theology,
Reformed Theology and Musical Pedagogy Department. She completed her
education at the Faculty of Music Pedagogy of the ,Gheorge Dima” Music
Academy in Cluj-Napoca. At the beginning of her career she worked as a
church organist, after which she pursued an academic carreer. In the present
she teaches music theory, teaching methods, church music and organ. Her
main domain of research is church music. She intensively studies the history
of the church songs, as well as the variations of the songs included in the
chorale book of the Hungarian reformed church and the traditional ones. In
January 2005 she was awarded a PhD in Music, at the ,,Gheorge Dima” Music
Academy in Cluj-Napoca, with a thesis concerning ,,Community reformed
songs in the written and oral tradition of Transylvania” As a representative
work one comes across the following volumes: Protestant festive hymns, Ed.
Napoca Star, Cluj-Napoca, 1999; Community reformed songs in the written
and oral tradition of Transylvania, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca,
2008;Music Theory, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009; Solmization exer-
cises, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009, Teaching methods, — joint author,
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the main author is University Professor PhD Szenik Ilona, Ed. Cluj Univer-
sity Press, Cluj-Napoca, 2010; Folk song arrangements in the choral works of
Albert Mdrkos, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2012.

Dr. PINTER Tiinde Kornélia PhD studied classical phonation at the Faculty
of Music, University of Szeged where she earned Master degrees from Opera
Singing Master of Arts and Teacher of Music Performance. As the mem-
ber of Kodaly Choir Debrecen, she took part in Ennio Morricone’s ‘60 Years
of Music Tour’ She performed at the National Theatre of Szeged. She has
read papers at Hungarian and international conferences such as 17 Con-
ference on Educational Assessment (Szeged, Hungary), 27! EAS Confer-
ence (Malmd, Sweden), 6% International Symposium of Music Pedagogues
(Osijek, Croatia). Nowadays, she teaches at the University of Szeged, Juhasz
Gyula Faculty of Education (Music Institution) and Apdaczai Csere Janos
High School, Budapest.

Dr. SZABADI Magdolna PhD was born in Hungary, Szeged, on 31* July, in
1980. She graduated from the University of Szeged, Faculty of Music; Sem-
melweis Medical University Mental Hygiene Institute in Budapest; University
of Pécs, Faculty of Art and from the University of Szeged, Faculty of Juhdsz
Gyula Teacher’s Training Collage, Music Department. She is qualified as a
piano teacher and as chamber musician; school music teacher; music ther-
apist and mental hygienist. She works for the University of E6tvos Lorand,
Budapest.

Zdislava VOBORNA ZALESKA studied Music education and Social
sciences at the Faculty of Education of Masaryk University. She graduated in
2014 by defending thesis titled “Factors influencing child’s behaviour at the
elementary school”. Currently she is a doctoral student in Music theory and
pedagogy at the same faculty.
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I. A 25. Nemzetkozi Zenei Konferencia programja

v‘

SZEGEDI TUDOMANYEGYETEM
JUHASZ GYULA PEDAGOGUSKEPZO KAR

MOVESZETIINTEZET ENER-ZENE TANSZEE

Zenei évfordulsk, miivek, eloadok,
zenepedagogial iai lactatdsok”
25. Nemzetkozi Zenei Konferencia

2024, oktéber 8.
(kedden) és . (szerdin)
Trefort park, Hattyas u. 10.
B103. terem.

23th Internarional Music Confarence
5-Oth October 2024; Szaged,
Hattyas u. 0. room 8103

8.00 - 8.20 Dr. Szabadi Magdolna PLD
(ELTE TOK). ovariv zensi gpakarlaiok. mint

2024. OKTOBER 8 KEDD

800 A konferenciit megnyits | Opening spesch:
Dr. Dombi Jézsefué dr.

professor emerita, a 25 tanszék konferencia

1 szervezdje

Eindk / Chair: Dr. Dorsbi Jozsefné dr.

8,05 - 8.30 Dr. habil. Mité Zsuzsanna CSc
(SZTE JGYPK): 4 milvéczefogalom tarténcte
az tjkoriz

8.30 - 8.55 Kiszely Zoltin

(SZTE Klebelsberg Kinyvtir Zenei Gyijtemény):
Sinkd Gyorgy 100+1. Hiksz éve hunyt ol Sikd
Gyorgy Liszr-djjas operadekes. Erdemes milvdsz.
a Scegedi Nemsert Szfuhdz arokos tagia

8.55 - 9.20 Dr. Altorjay Tamis PAD
(SZTE JGYPK): Radnoti versok megzandsitisei
920 - 10.00 Sziner / Itermission

Elndk / Chair. Prof. Dr. Maczelks Noémi.
10.00 - 10.25 Prof. Dr. Maczelka Noémi DLA
(SZTE IGYPK): 170 dve szietert Moritz
Moszkowski congoramilvész, zeneszarsd

10.25 - 10.50 Bori Katalin (Somogyi - Kazyveir):
Kemig Piter oroksége Szegad zanai dlatében
10.50 - 1115 Nagy Gerda (Somogyi - kenyvtiry:
A bamponista Tiszy Viktor a karmester mogoit

1115 - 11.40 Blaho Attila (SZTE JGYPE):
Scimmenridk a sendben

10.50 - 1115 Prof. Dr. Caca Gabriela PLD
(Babes-Bolysi Tadoményegyetem, Kolozsvir):

11.48 - 12.00 Syiines / Intermission

12.00 - 12.00 Hangverseny délidsben
Kézremiikodik: Blaho Atils (zonzors)
és Nagy Adém (gitir)

13.00 - 14.00 Sziimet / Intermission

‘Chair: Dr. Asztalos Andrea
14.00 - 14.25 Dr. Asztalos Andrea BhD
(SZTE JGYPK): A korusban vais énakids
hatdza a gyermakakre

14.25 - 14.50 Papes Valach Fanni drd.
(SZTE JGYPR). Bozay Attila dlete
s munkissdga

1450 - 15.15 Dr. Dombi Jézsefné CSc
(SZTE JGYPKY: 100 dve sziletert
Sebnyi Erzsdbat zancszerss

15.15 - 15.40 Ale Tdiko: Imerkedds 4 kikszakeiil
hareag vira c. opera cialekményével, 10-14 évas

Eyermakek tarialom érteimezdse egyém kipi
dibrdzolds dfidn.

2024. OKTOBER 0. SZERDA

8.00 - 940 ouline elésdiisck
s tanszek 8103-as termeben)
‘Elndk/Chair: Dr. Dombi Jzsefoé dr

A konferencia time
SZTEmMmmhlmlEmkmhm

segitd esrkocoka i Rezderck. Terényi Ede: "Ha foiyovia SZIE JGYPK Eommunikiciés Iroda
repertadjdban vainék” (1934), op. 1. mive SZTE Nemszetkiizi és Khzkapesolati
Tgazzanisiz Kulrurilis Inda
8.20-5.40 Prof. PhDr. Judita Knéerovi PhD. 1115 - 11.40 Dr: Pintér Tiinde Kornélia PhD 5
(Masaryk University of Bmo): (SZTE JGYPK). 4z improvi:
Chartradition Teherdségai IGYTV

8.40-9.00 Dr. habil. Csehi Agota PAD

(Selye Tinos Egyetem, Komarno): Barrdk Béla
komdrami 100 yforduidia
9.00-9.20 PaedDr. Kiss Beita

(Selye Janos Egyetem, Komimo):

Zone, oktatds, nevelés a (Cooh)szlovd Rédig
Magyar Addza syarmak- & {fiisdgs milsoraiban

9.20-9.40 Dr. hiabil. Asztalos Bence DLA
(Esmhnym)-mmxmam

9.40- 10.00 Sziimet / Intermission

‘Elndk/Chair: Dr. Dotobi Jozsefné dr
10.00 - 10.25 Marosviri Derattya
Pfamnenstiel, Zarich):

QMuskschule
Zongords Ramarazene repartaire

10.25 - 10.50 Ujviriné Dr. Tllés Miria PhD
(SZTE BBMKY): Veuus Istveim ds Szeged

1140 - 12.00 Szitnes / Interniission

12.00 - 12.25 Dr. Péter Eva PAD
(Babes-Bolyai Tudoményegyetem, Kolozsvir):
Esitészetés zane e a magyar yefvil
=soltarénekiésban. 430 éve silletent Szenezi
Moindr Albert.

12.25 - 12.50 Dr. Fekete Mildés PED
(Babes-Bolysi Tudomsnyegyetem, Eolozsvir):
Fisi zanék a 20. szdzad elgjén

13.00- H.!G nn!mhv!mﬂ dl:mi.!s

asaryk
Project of the Research: The Fftenca qf Music
Education on Himan Personality
19.00 Konferencia hangverseny

(SZTE Rekrori Hivarl Diszteremn, Dugonics ér 13
A hangversenyt meguyisja Dr. Dabér Andris PhD
ezyetemi docens, a JGYPE dékinja

Eszremiikodik: Altorjay Tamss, Pitér Tinde
Eomélia, (énsk), Blzho Attila, Dombiné Kemény
Exzsébet, Maczelka Nodmi, Marosviri Dorottya
(Zrich) (zongers)

A konferencia szervezdi:
Dr. Dombi Jozsefué dr. fiiskolal sandr és
Prof. Dr. Maczelka Noémi egyetemi tanar
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II. A konferenciahangverseny miisora

SZEGEDI TUDOMANYEGYETEM .

JUHASZ GYULA PEDAGOGUSKEPZO KAR

2024. oktober 9. szerda 19 ora
SZTE Rektori épiilet Diszterem
(Dugonies tér 13.)

A 25. Nemzetkizi Zenei Konferencia ziarohangversenye

A hangversenyt megnyitja: Dr. Dbér Andras dékan

Mozart: Sarastro E-dur ariaja Altorjay Tamas (ének)

a Varazsfuvola c. operabol Dombiné Kemény Erzsébet (zg)

Bizet: Gyermekjatékok - Bal Dombiné Kemény Erzsébet (zg)
Maczelka Noémi (zongora)

Nicolai: Falstaff bordala a Windsori Altorjay Tamas (ének)

vig nok ¢. operabol Dombiné Kemény Erzsébet (zg)

Moszkowski: Caprice espagnol op.37. Maczelka Noémi (zongora)

Moszkowski: Spanyol tancok op.12. n.3. Marosvari Dorottya (zongora)
Maczelka Noémi (zongora)

Ranki Gyorgy — Radnati Miklos: Altorjay Tamas (ének)

Keét karodban Dombiné Kemény Erzsébet (zg)

Gershwin: Rhapsody in Blue Maczelka Noémi (zongora)

Gershwin: Porgy dala a Porgy és Altorjay Tamas (ének)

Bess c. operabol Maczelka Noémi (zg)

Charlie Parker: Confirmation Blaho Attila (zongora)

Blaho Attila — Juhasz Gyula: Altorjay Tamas (ének)

Kutba néztiink — Galilei Blaho Attila (zongora)

Antonio Carlos Jobim: Agua de Beber Pintér Tiinde (énck, zongora)
Erroll Garner & Johnny Burke: Misty Blaho Attila (gitdr)
Sid Robin & Charlie Shavers: Undecided
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II1. Eddig megjelent tanszéki kiadvanyok:

1. A barokk kor interdiszciplinaris megkozelitése a Bach évfordulé

jegyében. Tanulmanykédtet 2001

Kamp Salamon: Johann Sebastian Bach és a kereszt teologiaja

Jancsovics Antal: Koralfeldolgozasok J.S.Bach mitiveiben

Frank Oszkdr: A Bach preludiumok formaldsmodja

Dombi Jézsefné: A Bach reneszansz kezdete

Meszlényi Laszlo: A barokk zene historikus el6adasa

Maczelka Noémi: Bach kétszélamu invencidi a zongoratanar szemével

Réz Lérdnt: J. S. Bach: g-moll fantazia (BWV: 542) harméniavildga

Szabo Tibor: A barokk kulturfilozéfiaja

Fayné Dombi Alice: Comenius és a sarospataki konyvkiadas

Pukdnszky Béla: Gyermekfelfogas a barokk korban

Gyémadant Csilla: Barokk életérzés, barokk drama - és szinhazmiivészet

Rakai Zsuzsanna: Széljegyzetek J. S. Bach és a maniére frangaise kapcso-
latahoz

Sziklavari Karoly: Kelet-Ko6zép-Eurdpa dallamvilaganak nyomai Johann
Sebastian Bach - kantdtakban

2. Avasi Béla és Frank Oszkar 80. sziiletésnapjara. Tanulmanykotet 2002
Avasi Béla f6iskolai tanar emlékére
Avasi Béla publikacioi
Avasi Béla: Szikitett prim
Avasi Béla: A tondlis valasz Bach ,,Das wohltemperierte Klavier” c. miive
fugdiban
Avasi Béla: A magyarorszagi tekeré hangkészlete
Frank Oszkar féiskolai tanar szakmai életutja
Frank Oszkdr: Debussy-preliidok elemzése I-IV.
Frank Oszkdr: Liszt szimfonikus miivei

3. Bartok - Verdi. Tanulmanykatet 2002
Frank Oszkdr: Bartok Szvit op. 14.
Csehi Agota: Bart6k alkotémunkdsséga a mai Szlovékia teriiletén
Maczelka Noémi: Bartok — Reschofsky: Zongoraiskola
Ordasi Péter: Kisérlet a parnas tancdal szovegének értelmezésére
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Rdkai Zsuzsanna: ,,Allj kézénk és mondjuk, hala égnek! Még van lelke
Arpad nemzetének” Az ,,ij magyar zene”, a kdzonség és a kritika a 20.
szazad elsé évtizedeiben

Staché Ldszlo: A bartoki generaci6 utdn: Paradigmavaltas a népzenekuta-
tasban?

Altorjay Tamds: Az énekhangok kezelése G. Verdi mivészetében

Sdandor Janos: Verdi, az operaszinpad kiralya

Gyémdnt Csilla: Hugo és Verdi — Giuseppe Verdi zenedramaturgiaja

Dombi Jézsefné: Verdi: Requiem

Dombi Alice: Franz Werfel: Verdi regénye a narrativ tartalomelemzés tiik-
rében

Szabo Tibor: Verdi szlikebb hazaja: La Roncole di Busetto

4. Zenei konferenciak el6adasai.

Tanulmanykotet 2003

Dombi Jozsefné: Kodaly latogatasai és miiveinek el6addsa Szegeden a XX.
sz. els6 felében

Eré6s Istvanné: Kodaly-maddszer, Kodaly-koncepcid, Kodaly-filozofia

Dombi Jézsefné: Schubert Zselizen

Frank Oszkdr: A Schubert-dalok zenei kifejezéeszkozeinek attekintése

Sandor Janos: Schubert és a szinpad vilaga

Sziklavari Kdroly: Schubert hungarizmusai

Maczelka Noémi: Brahms, a zongoramuvész- , és tanar

Csehi Agota: Barték zongoramiivészetének és zongoramiveinek néhany
interpretacids sajatossagarol

Judita Kucerovd: Besonderheiten der Volkskultur und der Musikfolklore
in der Tschechischen Republik

Wolfgang Zawichowski: Das muskalische Verhalten von Schiilerinnen und
Schiilern

Pirkko Martti: Allusions in Music for Advertising

Pirkko Martti: New Challenges of Music Education

Jane Solose: Bach’s Seven Solo Harpsichord Concertos

Kathleen Solose: Reconciling Tradition and Innovation: the Sonata
Romantica op.53. no.1. of Nikolai Medtner
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5. A zenei nyelv és a tarsadalmi igény kolcsonhatasa. Tanulmanykotet

2005

Yngve Ness:Die romantische Asthetik in Wagners , Tristan”

Wolfgang Zawichowski:Die Anfange der Tanzmusik in Wien im 19. Jahr-
hundert

Judita Kucerovd: Die Folkloreninspriationen und musikalisches Schaffen
fiir Kinderchore in der Tschechischen Republik

Bdrd Dahle: The Music Educational System in Norway with Emphasis on
Volda University College and the Music Communications Subject

Esther Nott: The Educational System in New South Wales, Australia

Csehi Agota: Az instruktivitds és a népzene szerepe a képességfejlesztésben

Sandor Janos: Aki a zenét szinekben dlmodta

Ordasi Péter: Kocsar Miklos vokalis stilusanak jellemz6 elemei

Maczelka Noémi: A szegedi iskolarendszer(i zongoraoktatas torténetének
Osszefoglalasa

Dombi Jézsefné: Liszt szegedi vonatkozast hangversenyei és atiratai

Frank Oszkdr: Liszt Petrarca-szonettjei

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Franz von Biber (Jidfich Ignac Frantisek
Biber, 1644. agugusztus 12. - 1704. majus 3.)

Rakai Zsuzsanna: Globalizaci6 és hagyomany — Az ideolédgia szimulacidja

6. Zene-és miivel6déstorténet.

Tanulmanykdtet 2006

Cecilia Franchini: La generazione dellottanta; uno sguardo a Casella e
Malipiero

Dorottya Marosviri: Bewegliche Klavierstunde

Maczelka Noémi: Az informatikai és kommunikacids eszkozok szerepe a
zenei nevelésben

Rdkai Zsuzsanna: Mozart: F-dur vonosnégyes KV. 590

Horvdth-Varga Monika: Mozart italiai utazasai

Sdandor Janos: Az elsé magyar operak Szegeden

Laczi Julia: Reflexidk a II. Orszdgos Enekpedagogiai Konferencidra

Ordasi Péter: Csodafi-szarvas. Kocsar Miklos miive a néphagyomany és
a huszadik szazadi lira keresztutjan

Erés Istvanné: A mai mivészet harmas univerzuma

Staché Ldszlo: Szép vagy, gyonyori vagy... Magyarorszag?
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Dombi Jézsefné: Liszt oroszorszagi hangversenyei

Sziklavari Kdroly: Vorosmarty és Liszt — Vorosmarty és a muzsika

Kovdcs Gabor: Tanc a farkas torkaban. Az italiai tanckultdra Bethlen
Gabor udvaraban

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Franz Biber Missa Salisburgensis és Missa
Bruxellensis c. mtiveinek 6sszehasonlitasa

7. Mozart - Liszt - Bartok. Tanulmanykotet 2007

Erés Istvanné: Mozart-szerenadok, a Gran Partita (K.361)

Sandor Janos: Fésiiletlen gondolatok Mozart két operdja iiriigyén

Judita Kucerovd: Amadeus. Der Internationale Wettbewerb fiir junge Pia-
nisten bis 11 Jahre

Illés Mdria: Liszt: Christus — Egy ,Oratorio Latino” a XIX. szdzadban

Maczelka Noémi: Bartok Mozart — jatéka és instruktiv kiadvanyai

Csehi Agota: Bartok miveinek és eldadomiivészetének fogadtatésa Szlova-
kiaban és Csehorszagban

Sziklavari Kdroly: Egy ifjukori szintézis: a Kossuth szimféniai koltemény

Dombi Jézsefné: Mozart, Liszt, Bartok hangversenytipusainak jellemz6i

Szabadi Magdolna: Szubjektiv élmények a mentalhigiéné és a zenetanitas
kapcsolatarol

Szabady Jozsefné: A magyar nyelvii maganének oktatas torténete nyolc
varos adatai alapjan

Yngve Ness: The Power of Art

Kévari Réka: Zenetdrténet és népzene — egy XVIII. szdzadi csiki ferences
kézirat dallamai a népzenei gytijtésekben

Dorottya Marosvdri: Maurice Ravel: Klavierkonzert in G-dur (Analyse des
zweiten Satzes ,,Adagio”

Varjasi Gyula: Bartok Béla Békés megyei kapcsolatai

Ordasi Péter: Bartok Béla stilusanak elemei Kocsar Miklos kérusmiivében
(A tlizciterak [1973] cimi kérusmive alapjan)

Pekka Viljanen: A New Tradition for Piano Instruction in Class Teacher
Education. A Study in Computer Enriched Learning Environments
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8. A Kodaly évfordul6 hazai és nemzetkozi kultartorténeti vonatkozasai.

Tanulmanykdtet 2008

Rdkai Zsuzsanna: ,Magyarorszag cimere”

Sandor Janos: ,Magyarnak lenni tudod mit jelent?” (Gondolatok a Hary
Janosrol)

Ordasi Péter: A tengely rendszert funkcids gondolkodas példai Kodaly
Zoltan miiveiben

Dohdny Gabriella: Spontan zenei affinitds mérése a kozépiskolasok koré-
ben a Kodaly-emlékévben

Dombi Jézsefné: Kodaly és Ranki zongoramuvei

Er6s Istvanné: Edward Elgar: e-moll cselléverseny (Op.85)

Kirdly Zsuzsdnna: Aloha E-solfege. Research for the Web Music Education

Hatice Onuray Egilmez: The Ottoman Military Band ,,Mehter”

Hatice Onuray Egilmez: The Uludag Unversity Faculty of Education Music
Education Department

Ozgiir Egilmez: Playing Styles of Traditional Turkish Instrument (Baglama)
According to Reagions in Turkey

Maczelka Noémi: Kultura és oktatas — az iskolai kulturakézvetités néhany
problémaja (Ahogyan én latom)

Vargay Adrienn - Boldog Péter — Béres Andrds: Bemutatkozik a Mosolygo
Koérhaz Alapitvany — a mivészetek gyogyitd hatasa

Bagdy Emdke: Vitalitasgeneratorok

Staché Ldszlo: Bartok strofai

9. Nyolcvan év a zenei nevelés szolgalataban.

Tanulmanykdtet 2009

Dombi Jézsefné: Konferencidk és kiadvanyok torténeti dsszefoglalasa

Er6s Istvdnné: Zenepedagdgiai kutatdsok az Enek-zene Tanszéken

Sandor Janos: Euterpé Teszpisz kordéjan, avagy operajatszas az allandé
szinhdz felépitése elott

Laczi Julia: Déryné szekerén gordiilé opera

Gyémant Csilla: Matyas kiraly, mint operai hés — Erkel: Sarolta c. operdja
a Szegedi Nemzeti Szinhaz szinpadan

Maczelka Noémi: Rév Livia miivészete

Szabady Jozsefné: Mi a titka? Szatmari Géza zeneszerz6 életutjat bemutato
emlékkotet bemutatasa
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Dombi Jozsefné: A kortarszene szerepe a tanszék torténetében

Csehi Agota: A népzene szerepe Eugen Suchon instruktiv jellegti miiveiben

Illés Maria: ,Tiszta hangok” — Vantus Istvan sajat hangrendszerére tdmasz-
kod6 muelemzései

Szabadi Magdolna: Kreativitas a zenepedagogia szolgalataban

Sziklavdri Kdroly: Szemelvények a Tisza - kultusz irodalmi és zenei pél-
daibol

Varjasi Gyula: Georg Muffat miséje

Judita Kucerovd: Leo$ Janaceks verdienste um

Musikschulwesen in Brno

Blanka Knopovd: Bohmische Ténze von Bedfich Smetana und ihre Appli-
kation in der Erziehung

Patrizia Prati: La musica para piano del siglo XX

Vincenzo Oliva: Gli intervalli musicali

Michal Nedélka: Europaische Inspirationen fiir den

Klavierimprovisationsunterricht

Petra Bélohldvkovd — Martin Ptdcek: Playing with Puppets

Maczelka Noémi tanszékvezetd bucsubeszédei elhunyt kollégaink sirjanal

— Avasi Béla féiskolai tanar emlékére

- Bardi Sandor bucsuztatasa

- Dr. Mihalka Gyorgy bucsuztatoja

10. Evfordulés zeneszerzék 2009.

Tanulmanykdotet 2010

Sziklavdri Karoly: Joseph Haydn és a magyar zenetorténet (példak)

Eré6s Istvanné: Haydn vondsnégyesei

Dombi Jozsefné: Haydn leveleinek zenetdrténeti jelentdsége

Maczelka Noémi: A Mendelssohn-csalad

Illés Maria: Henry Purcell hatasa Vantus Istvan miivészetére

Kovdcs Gdbor: La Monica. Egy eurdpai vandordallam a gimnaziumi
énekkonyvben

Sdandor Janos: Levél az operarendezés problémajarol

Laczi Jilia: Szérakoztaté miifajok - iskolan kiviil szerzett zenei élmények
felhasznalasa a tanitds sordn

Rakai Zsuzsanna: Hagyomany és miialkotas
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11.

Varjasi Gyula: Bardos Lajos életének és korusmiiveinek pedagogiai jelen-
tésége

Coca Gabriela: Terényi Ede kérusmiivészete

Fekete Miklds: Rimszkij-Korszakov impresszionizmust el6revetitd stilus-
jegyei az Antar cimi alkotas tiikrében

Judita Kucerovd: Zu manchen Folkloren - Vorlagen im Musikwerk von
Leos$ Janacek, Vitézslav Novak und Bohuslav Martint

Jana Frostovd: Recommendations for a Good Condition of the Voice in
Young Schoolteachers

Marek Sedlacek: Educational Activities of Vitézslav Novak in the Light of
Memories of his Pupils and Colleagues

Chopin - Schumann - Erkel. Tanulmanykétet 2011

Asztalos Bence: Robert Schumann: Frauenliebe und Leben

Bereczkiné Gyovai Agnes: Pillanatképek Robert Schumann életébdl a Kin-
derszenen tiikrében

Coca Gabriela: Chopin balladdinak formai rugalmassaga és tomor har-
moniai megoldasai

Dombi Jézsefné: Vantus Istvan miivészetének holisztikus megkozelitése

Erés Istvanné: Gustav Mahler Bécsben

Frank Oszkar: Kodaly énekkari muvei

Laczi Julia: Csajkovszkij hercegei

Maczelka Noémi: Chopin és Liszt

Marton Arpdd: Szimbolicitds mint a Transzcendencia lakhelye - egyete-
mes létséma Chopin op. 48. no. 1. c-moll noktiirnjében

Karol Medrnansky: Hudba na tizemi slovenska od najstarsich ¢ias po
vel’ku moravu

Németh Jozsef: Az éneklés mechanizmusa

Pukdnszky Béla: Nonevelési elképzelések és programok a romantika kora-
ban

Sandor Janos: Az Erkel-csalad a készinhaz el6tti Szegeden

Csehi Agota: Erkel Ferenc és a 19. szazadi Pozsony

Szabadi Magdolna: A zeneterapia teriiletei és kutatasi eredményei

Sziklavdri Kdroly: Dohnanyi Erné humorarél

Varjasi Gyula: Dienes Valéria és Bardos Lajos muvészete
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12.

13.

Liszt - Mahler. Tanulmanykotet 2012

Maczelka Noémi: Liszt szarmazasa

Sziklavdri Karoly: A Les Préludes szerkezetérdl

Bereczkiné Gyovai Agnes: Cigdnyzenei hatdsok Liszt Ferenc miivészetében

Coca Gabriela: Liszt Ferenc — Buch der Lieder I-1I. sz616 zongorara

Fekete Miklés: Mefiszto zenei portréi a liszti életmiiben

Varjasi Gyula: Liszt Ferenc egyhazi korusmiivei

Dombi Jozsefné: Liszt Ferenc szellemi 6roksége Szegeden

Sdandor Janos: Mester és tanitvanya

Benyik Gyorgy: Liszt Ferenc vallasossaga és viszonya az egyhazzenéhez

Marton Arpdd: ,,Onmagéért megcsendiild ének” — Meditaci6 a zenében,
avagy Hegel elmélete Liszt gyakorlataban

Eré6s Istvanné: Mahler, a klasszikus hagyomanyok 6rokose

Pérducz Arpdd: Az abszolut hallas

Gabriella Dohdny: Assesment of Music Literacy among Secondary Stu-
dents

Péter Eva: Reformatus gyiilekezeti énekek az erdélyi néphagyomanyban

Csehi Agota: A Szlovékiai Magyar Zenebaritok Tarsasagdnak tevékeny-
sége — Liszt, Bartok, Kodaly, Kadosa szellemében

Karol Medriansky: Vyvoj slovenskej hudby po roku 1945

Magdolna Szabadi: About Music Therapy in General, and in the Music
Teaching

Szeri Istvdnné: Zenei élmények az dvodaban és a csaladban

Mabhler - Szkrjabin - Verdi - Korngold.

Tanulmanykdotet 2013

Erés Istvanné: A szimfénia apotedzisa — Gustav Mahler

Maczelka Noémi: 140 éve sziiletett Alexander Nyikolajevics Szkrjabin
(1872-1915)

Massimo Zicari: Giuseppe Verdi in Victorian London

Laczi Julia: Erich Wolfgang Korngold 1897-1957

Irena Mednanskd: Az egykori felsémagyarorszagi zeneszerzd, Kéler Béla
életutja és Gjboli besorolasa az eurdpai zenei 6rokségbe

Karol Medrianky: Legany Dénes és a viola da gamba

Marta Polohovd: Vokalis pedagdgia Szlovakiaban

Marosvdri Dorottya: Magyar zenészek Svajcban
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14.

Coca Gabriela: Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) zenei felkésziiltsége
és tevékenysége

Péter Eva: Genfi zsoltarok (1562) a magyar kérusirodalomban

Fekete Miklos: 11. Frigyes kiraly — a 300 éve sziiletett komponista és fuvo-
lamtvész

Jana Palkovskd: Carl Philipp Emanuel Bach as the 300" Anniversary of
his Birth Approaches

Sdndor Janos: Egy elfeledett szegedi zeneszerz4: Csanyi Matyas

Dombi Jozsefné: Durké Zsolt alkotdmunkassaganak hazai és nemzetkozi
elismerése

Dohdny Gabriella: A Kodaly-koncepcié hatasvizsgalata az empirikus
kutatasokban

Varjasi Gyula: A magyar tanarképzé féiskolai ének-zene tanarképzés
pedagdgiai sajatossagainak attekinté bemutatasa 1928-t6l

Giuseppe Verdi - Richard Wagner - Moor

Emanuel. Tanulmanykétet 2014

Massimo Zicari: Verdi and Wagner in Early Victorian London: the View-
point of The Musical World

Dombi Jézsefné: Verdi tanul6 évei és korai kompozicioi

Laczi Julia: Verdi: Giovanna d’Arco

Kopeczi-Kirkésa Julia: Giuseppe Verdi szerepe a zenedrama létrejottében

Martin Heidecker: Richard Wagner in historisch informierter Auftiih-
rungspraxis? Chancen, Risiken und Nebenwirkungen

Coca Gabriela: A vezérmotivumok harmoniai, tondlis és hangszere-
lési metamorfézisa a dramai cselekmény hatasara Richard Wagner
»Lohengrin” cimti operajaban

Fekete Miklos: A 19. szazadi hangszerfejlédés és az atalakul6 zenekari
hangzas hatasa Wagner és Verdi muveinek hangszerelésére

Sandor Janos: Istenkisértés, avagy Verdi és Wagner bemutatok a Szegedi
Varosi Szinhaz els6 6tven évében

Maczelka Noémi: 150 éve sziiletett Moor Emanuel zongoramuvész és
zeneszerzo

Judita Kucerovd: Die Oper Jentfa von Leo$ Janacek. Historische und
schopferische Kontexte
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15.

176

Asztalos Bence: Richard Strauss Intermezzo cimii operajanak onéletrajzi
hattere

Boros-Konrdd Erzsébet: Farkas Odon énekpedagdgiai rendszerének aktu-
alitasa ,Az énekhang. A hangfejlesztés és hangérlelés 1j rendszere”
cimii kétetének titkrében

Maria Rapp: Individual Profiling in Practice - MA in Music Pedagogy
ZHdK

Farkas Robert: Software as an Basic Music Platform

Varjasi Gyula: 150 éves a szegedi kérusmozgalom

Madach - Smetana - Dvorak - Janacek.

Tanulmanykdotet 2015

Zsuzsanna Mdté: On the Musical Impact of Madach’s The Tragedy of Man

Laczi Julia: Bedfich Smetana: Az eladott menyasszony

Coca Gabriela: Antonin Dvorak: Szerelmi dalok, op.83. Formai, tondlis és
harmoniai jellegzetességek

Dombi Jézsefné: Smetana, Dvordk, Janacek és a kortars cseh zeneszerzék
mivei az Enek-zene Tanszék torténetében

Judita Kucerovd: Tschechische Klavierschule im Kontext der Européischen
Musik

Sdandor Janos: Tolnay Klari a vulkan, avagy a prozai szinész zeneisége

Péter Eva: 100 éve sziiletett Markos Albert

Fekete Miklés: Pierre Villette a cappella korusmtivei

Asztalos Bence: Kurt Weill: Aki igent mond

Varjasi Gyula: Fricsay Ferenc elveszettnek hitt miséjének torténete

Kovdcs Gdbor: Bartdk Béla ,,szlovak” kdérusmuiiveirél

Pdrducz Arpdd: A zene és az agy: a modern képalkot eljardsok eredmé-
nyei

Irena Medrianskd: A visegradi orszagok zenepedagogiai egyiittmtikodése

Karol Mednansky: A viola da gamba a francia barokk zenében

Marta Polohovd: Bartolomej Urbanec szlovak komponista dalszerz6i
tevékenysége

Jana Huddkova: Az altatédal, mint a kultira megismerésének forrasa

Boros-Konrdd Erzsébet: Az Erkel-operak idGszertisége és el6adasainak
valtozatai rendez6k — karmesterek felfogasanak tiikrében
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16.

Martin Heidecker: Interdisziplindre dsthetische Projekte unter beteili-
gung des instituts fiir Musik an der Padagogischen Hochschule Frei-
burg

Regina Stummer: Die Umsetzung musikalischer Projekte an der Kirch-
lichen Padagogischen Hochschule Wien/Krems Campus Mitterau

Dace Bickovska: Riga — Kulturhauptstadt Europas 2014

Kémenes Aniko: Bozay Attila: Az 6t utolso szin cimii operdjanak kritikai
fogadtatasa

Miivészetek kolcsonhatasa. Konferenciakotet 2016

Boros-Konrdd Erzsébet: Bartok Béla zenei nyelvezete és A Kékszakallu
herceg vara szerepldinek abrazolasa

Brugés Aniké: Magyar népkoltési gytijtemények, mint inspiracios forra-
sok Bartok Béla egynemti karaihoz

Maczelka Noémi: Bartok Béla instruktiv kiadvanyai

Zsuzsanna Mdté: The Meaning — Constituting Process of Inter-Artistry
in 20" Century Hungarian Bluebeard Stories (Béla Balazs — Béla Bar-
tok — Janos Kass — Péter Esterhazy)

Coca Gabriela: Terényi Ede 80 éves. Egy élet a miivészet, a pedagdgia és a
zenetudomany szolgalataban

Marton Arpdd: Keletrdl jon a viligossag. 80 éves Arvo Pirt

Sandor Janos: Egy katonakarmester Szegeden. 80 éve mutattak be Lehar
Ferenc: Szép a vilag c. operettjét

Nagy Eniké: Profizmus és zenei hitvallds — Leonard Bernstein

Varjasi Gyula: Tamas Gergely Alajos karnagyi és zeneszerz6i tevékenysé-
gének pedagogiatorténeti jelentdsége

Dombi Jézsefné: 200 éve sziiletett Mosonyi Mihaly

Laczi Julia: Goldmark Karoly (1830-1915)

Péter Eva: Maréthi Gyorgy (1715-1744) egyhdzzenei tevékenysége

Fekete Miklos: A tény keresésének és a feloldodas harmonidjanak zenei
visszacsengése César Franck kompoziciéiban

Pdrducz Arpdd: Kivételes tehetségli nék a klasszikus zenében

Marosvari Borbdla: Filmek képtelitettségének automatizalt meghataro-
zésa

Asztalos Bence: Kreativitas és vallalkozokészségfejlesztés zenével, perfor-
mansszal, kulturalis egytittmtikodéssel (Musik kreativ+)
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17.

178

Karol Mednansky: Georg Philipp Telemann viola da gambara és basso
continuora irt szonatai az ,Essercizii musici” c. gytjteménybdl és
hasznalatuk napjaink hangszeres oktatasi gyakorlataban

Irena Mednanskd: Az Eperjesi (Presov) Egyetem Zene-és Képzémuvé-
szeti Intézet Zenei Tanszékének muvészeti egyiittesei

Renata Kocisovd: Moyzes Miklos pedagdgiai és zenemtvészeti tevékeny-
sége az egykori Magyarorszag teriiletén

Sabina Vidulin: Creative Educational Outcomes through Extracurricular
Musical Activities

Kovics Gdbor: Prozodiai kérdések kezelésérdl a karvezetés oktatasaban

Zenei évfordulok. Tanulmanykotet 2017

Kokas Karoly: Emlékezet, eruditio és digitalis bolcsészet

Zsuzsanna Maté: Mozart, Madach, Jankovics — The Tragedy of Man and
the Animated Film

Laczi Julia: A varazsfuvola és a harom ifja

Coca Gabriela: Robert Schumann Frauenliebe und Leben (Asszonyszere-
lem, asszonysors) op. 42 — formai, tonalis és harmodniai logikaja

Boros-Konrdd Erzsébet: Ujité zeneszerzdi torekvések Liszt Ferenc két
kevéssé ismert dalaban

Mehmet Erman Mete: Franz Liszt in Istanbul

Boros-Konrdd Erzsébet: Széchenyi Istvan eszméinek reflexiéi Nagyvara-
don

Sdandor Janos: Bartok Béla A fabol faragott kiralyfi-ja és Szeged

Péter Eva: Gardonyi Zoltan (1906-1986) élettja és egyhdzzenei hagya-
téka

Brugés Aniké: Bardos Lajos — Baldssy Laszlo: Jeremias proféta konyorgése

Varjasi Gyula: Bardos Lajos karvezet6i és zenepedagogiai tevékenysége a
Matyés-templomban

Gyémdant Csilla: Simandy Jozsef Szegeden

Maczelka Noémi: 80 évvel ezel6tt sziiletett Bodas Péter zongoramtivész,
féiskolai tanar

Dombi Jézsefné: 90 éve sziiletett Kurtdg Gyorgy és Szendrei Imre

Fekete Miklos: A természetellenes hangvarazs — a kasztraltak helye és sze-
repe a 16-18. szazad zenéjében

Asztalos Bence: Performance kisérletek a Musik Kreativ+ programban
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Altorjay Tamads: A kiillonboz6 éneklési modok ,,emancipaciéja” a mai
éneklési gyakorlatban

Nagy Szabina: Liszt Ferenc és a Commedia

Roberto Bongiovanni: Purcell Opera Workshop in Krems

Maczelka Noémi: In memoriam Kreuter Vilmosné

Uj utakon a miivészetpedagogia.

Tanulmanykdtet 2018

Boros-Konrdd Erzsébet: Kodaly Zoltan és a Kallai kett6s

Varjasi Jozsef Gyula: Kodély Zoltan egyhdzi kérusmivei

Zsuzsanna Mdté: Janos Kass’s Literary and Musical Illustrations

Fekete Miklés: Szkrjabin misztériumzenéje

Coca Gabriela: Tondlis logika Franz Schubert impromptuiben (D 899)

Karol Mednansky: Georg Philipp Telemann (1681-1767) ,,Singe-, Spiel-,
und Generalbass-Ubungen” (TWV 25:39-85) cim{i miive pedagogiai
munkassaganak titkrében

Péter Eva: Luther énekek az 500 éves reformétus zenei anyagban

Brugos Aniko: Egy élet templom és iskola kozott. A 90 éves Birtalan Jozsef
egyhazi vonatkozasu miivei

Dombi Jézsefné: 95 éve sziiletett Sebék Gyorgy zongoramiivész

Sandor Janos: Elfeledett operaénekeseink

Irena Medrianskd: Szlovak zeneszerzék gyermekek szamara irt korusmu-
vei a 20. szazad 60-as éveitdl

Bogdti-Bokor Akos: Szépség és tragédia balkézre, avagy egy elveszett szvit
torténete

Judita Kucerovd: Ceremonial Folklore in Music Education

Asztalos Bence: Richard Strauss: Arabella - egy kozép-eurdpai mi magyar
fogadtatasa

Szabadi Magdolna: Zeneterapias fejlesztések tanito és tanar szakos hall-
gatdkkal

Altorjay Tamds - Perényi Addm - Addm Gdbor - Haramza Kldra: Terhes-
ség, szoptatas, éneklés hogyan?

Asztalos Andrea: Gyermekhangképzési hibak és javitasi lehet6ségeik

Szeri Istvanné: Egész életét a hivatasanak szentelte Burchard-Bélavary
Erzsébet (1897-1987)
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Dombi Jozsefné — Maczelka Noémi - Szabady Jozsefné - Varjasi Gyula: Az
SZTE Juhasz Gyula Pedagbgusképzd Kar Mivészeti Intézet Enek-zene
Tanszék torténete

Martin Heidecker: Project Cooperation between the Padagogische Hoch-
schule Freiburg Institut fiir Musik and the University of Szeged ,,Juhdsz
Gyula” Faculty of Education Music Department

Roberto Bongiovanni: Project Implementation with the Cooperation of
the Conservatorio di Musica ,,Lorenzo Perosi” Campobasso and the
University of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education

Judita Kucerovd: Music Educational Network between the Masaryk Uni-
versity Brno Faculty of Education Music Department and the Univers-
ity of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education Music Department

Erzsébet Boros — Konrdd: Educational Cooperation between the Univers-
ity of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education Music Department
and the Partium Christian University Department of Music

Kiss Ernd: In memoriam Monoki Lajos (1934-2017)

. A zenepedagogia 1ij eredményei.

Tanulmanykdotet 2019

Altorjay Tamds: A hangképzés kutatas torténetének rovid attekintése

Asztalos Andrea: A bemelegitések-beéneklések felépitése

Asztalos Bence: Zenekari nevelési tevékenység

Boros-Konrdd Erzsébet: Max (Miksa, Mihaly) Eisikovits jelent6sége
Romdnia zenei életében

Boros-Konrdd Erzsébet: A zene hatarok nélkiil -Eisikovits Miksa

Coca Gabriela: Jatékdalok gyermekkarra és tit6hangszerekre

Dombi Jézsefné: Nemzetkozi konferenciak és koncertek a 90 éves Enek-
zene Tanszék torténetében

Fekete Miklos: Bal kézre a zongoran

Maczelka Noémi: Gondolatok a gyakorlasrol

Péter Eva: Seprddi Janos zenei hagyatéka

Szabadi Magdolna: Zeneterapids eszkozok szerepe a szocidlis készség fej-
lesztésben

Viradi Judit: A koncertpedagogia szerepe a miivészeti oktatasban

Varga Ildiké Rita Anna: Az izlandi zenérdl, Jon Leifsrol és a harom him-
nuszrol
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Varjasi Gyula: Kiraly Laszl6: Mindszenty oratérium szamitégépes megje-
lenitésének problematikaja

Zenepedagogia hatarok nélkiil.

Tanulmanykéotet 2019

Asztalos Andrea: Az alsé tagozatos tanulok zenei képesség-fejlesztésérol
alkotott pedagogus nézetek

Asztalos Bence: Hanns Eisler - filmzenék

Boros-Konrdd Erzsébet: Nagyszalonta népzenéjének jelenléte Arany Janos
és Kodaly Zoltan munkassagaban

Boros-Konrdd Erzsébet: Széchenyi Istvan eszméinek reflexiéi Nagyvara-
don

Brugos Aniko: Szilagyi Erzsébet levelét megirta. ...

Dombi Jozsefné: A zongoradarabok szerepe Kodaly Zoltan és Ranki
Gyorgy miivészetében

José Carlos Godinho: Listening to Music with Participation: Effects on
Musical Memory and Understanding

Maczelka Noémi: Zongoramuvészet, zongoratanitas

Maté Zsuzsanna: A muivészi kreativitas konstruktiv és destruktiv jellegé-
rél a modernitasban

Sandor Janos: A Szegedi Szabadtéri Jatékok meginditasa — legendak nél-
kil

Varjasi Gyula: Kodaly Zoltan gyermekkori neveléstorténete és egyhazi
kérusmiivei Osszefiiggéseinek vizsgalata

Kortarsaink a miivészetekben.

Tanulmanykétet 2020

T. Molndr Gizella megnyit beszéde

Ale Ildiké: A zene, mint inspiracids forras a vizudlis absztrahalas lehet6-
ségéhez

Altorjay Tamads: Reinitz Béla, Horusitzky Zoltan, Nicolae Bretan, Farkas
Ferenc megzenésitett Ady versei

Asztalos Andrea: A zenei képességek fejlédése

Asztalos Bence: ,,Beethoven und seine Zeit” A Padagogische Hochschule
Freiburg 2019-es Beethoven projektje
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Csehi Agota: A zenepedagégiai iizenet Cziczka Angela alkotdmunkassa-
gaban

Dombi Jézsefné: Frank Oszkar zenepedagdgiai 6roksége

Fekete Miklos: A régi magyar dallamkincs, az olaszos neoklasszicizmus,
a pentatdnia és a dodekafonia stilaris 6sszebékitése Farkas Ferenc
kolozsvari alkotasaiban

Horvdth Barnabds: Egy tjrafelfedezésre mélto életmii nyomaban. 100 éve
sziiletett Sugar Rezs6 zeneszerz6

Judita Kucerovd: Folklore-Quellen im Vokalschaffen von Bohuslav Martint
(1890-1959)

Maczelka Noémi: 80 éve sziiletett Sziics Lorant zongoramiivész, egyetemi
tandr

Vladimir Marusin: Szimbélumok a szinpadi néptancmiivészetben

Maté Zsuzsanna: A harmonia (miivészet)filozofiai jelentése

Irena Mednanskd: Cooperation of the Visegrad Group in Music Pedagogy

Karol Mednansky: Hudobné traktaty a ich vyznam pre poznanie hudob-
nej histdrie

Péter Eva: Ady versek Halmos Laszl6 életmiivében

Séfalvi Emese: A kolozsvari magyar nyelvii zeneoktatas 1819-1950 kozott.
Vazlatos attekintés

Szabadi Magdolna: Rovid 6sszefoglald a zeneterapia fejlédésének mér-
foldkoveirol

Varjasi Gyula: A digitalis kompetencidk megjelenése a zenepedagogia-
ban

»Beethoven 250”. Tanulmanykotet 2021

Altorjay Tamds: A ,,Kékszakall” mesefigura operai feldolgozasai

Asztalos Andrea: Zenei képességfejlesztés a 6-14 éves korosztalyban

Asztalos Bence: Schools@Concerts nemzetkézi kutatasi egytittmiikodés
2017-2020

Blaho Attila: A jazz harmoénidk evolucidja

Boros-Konrdd Erzsébet: Ludwig van Beethoven: Fidelio

Coca Gabriela: L. van Beethoven: An die ferne Geliebte dalciklusdnak
formai, tonalis és harmoniai logikaja

Dombi Jozsefné: Beethoven miivek Szegeden, variaciok, magyar vonat-
kozasok
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Fekete Miklés: Beethoven koranak zenekari hangszerei

Judita Kucerovd: Sechs Variationen iiber ein Schweizer Lied (WoO64)
von L. v. Beethoven und eine Volksmelodie aus Mdhren

Maczelka Noémi: Beethoven zongoraszonatai

Marosvdri Dorottya: A svajci kozoktatas néhany jellemzéje

Maté Zsuzsanna: A beethoveni halhatatlansdg dilemmajarél Milan Kun-
dera regényeiben

Irena Mednanskd: Tancmuvészet a szlovakiai miivészeti oktatds rendsze-
rében

Irena Mednanskd — Maria Strendcikova Jr.: Positive and Negative Expe-
rience with Teaching Music at Various Types and Levels of Slovak
School during the Pandemic in 2020

Karol Mednansky: Johann Sebastian Bach Harom szonataja viola da gam-
bara és csellora a kései barokk zene fejlddésének kontextusaban

Karol Mediiansky: St. John Passion BWV 245 in the Context of the Work
of Johann Sebastian Bach

Papp Eva: A Széchényi-csalad és a zene megtarté ereje

Péter Eva: Jagamas Janos szerepe az erdélyi magyar zeneoktatdsban

Pintér Tiinde Kornélia: Tanuldi, sziildi és tanari nézetek a zene tarsadalmi
megitélésérol

Pukdnszky Béla: Az elsé koncertezé gordonkamiivészné fogadtatésa és
karrierje: Lisa Cristiani (1827-1853)

Szabadi Magdolna: Mit jelent a zenei viszony a zeneterapidban?

Varjasi Gyula: 90 éve sziiletett Tillai Aurél zeneszerzd

»Liszt 210”. Tanulmanykotet 2022

Maté Zsuzsanna: Liszt alakja a klasszikus és a kortars magyar képzémii-
vészetben

Maczelka Noémi: Liszt Ferenc operaparafrazisai

Varjasi Gyula: Liszt Ferenc egyhazi kérusmivei

Dombi Jozsefné: Az etiidok és technikai gyakorlatok szerepe Liszt, Bartok
életmiivében

Rdnki Katalin: Bartok tinneplése

Csehi Agota: Kivalé zenepedagdgusok, zenemivészek, zenei személyisé-
gek a magyar-szlovak kotédések titkrében és aktualis évforduloik

Horvdth Barnabds: Emlékezés a szaz éve sziiletett Sz6ll6sy Andrasra
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Péter Eva: 85 éve sziiletett Szab6 Csaba zenetudds, zeneszerzo, pedagogus

Karol Mednansky: Juraj Hatrik (01.05.1941 - 21.05.2021) a viola da
gamba (Venované pamiatke skladatela)

Marosvdri Dorottya: Volkmar Andreae svajci zeneszerz6 (1879-1962)

Altorjay Tamds: A bibliai Sdémson alakjanak és torténetének zenei feldol-
gozasai

Asztalos Andrea: Az éneklés pszicholdgiai hatdsai

Asztalos Bence: Digital Transformation Trends in Music Teaching and
Training Systems

Blaho Attila: Akkord és skalarelaciok a jazz tekintetében

Coca Gabriela: A vallasi tizenet zenei abrazolasa Gardonyi Zoltan: Hairom
nagyheti kép cim{i mavében

Fekete Miklos: Angyali muzsika fokuszban: Hans Memling Néjerai oltar-
képének hangszereir6l

Morel Koren — Adoram Erell: Solfy: an Integrative Solution for Promoting
Music Literacy in General Education

Pintér Tiinde Kornélia: Az ének-zene megitélése az iskolai tantargyak
rendszerében

Kristina Rafailov: The Textbooks in Music Education at Elementary Art
Schools in the Czech Republic

Szabadi Magdolna: A zeneterapids eszkozok sajatos jellemzdinek, funk-
cidinak és egyediségének elemzése

»Kodaly 140”. Tanulmanykotet 2023

Asztalos Andrea: Kodaly Zoltan nevelési eszméinek tovabb élése a XXI.
szazadban

Coca Gabriela: Kodaly Zoltan: Huszt — Kolcsey Ferenc versére irt korus-
mve

Maté Zsuzsanna: Kodaly Psalmus Hungaricus oratériumanak hatasarol
és képzémuvészeti illusztracioirol

Péter Eva: Egybecsengések és kiilonbségek Kodaly Zoltén és Addm Jend
genfi zsoltar feldolgozasaiban

Altorjay Tamds: A ,Don Quichotte” figura komolyzenei feldolgozasai

Asztalos Bence: 100 éve sziiletett Frank Oszkar

Blaho Attila: Bartok Béla tengelyrendszere a jazz szemsz6gébol

Dombi Jozsefné: A Kodaly tanitvany Ranki Gyorgy
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Fekete Miklos: Veress Sandor zeneszerz6i indulasa és erdélyi kotddése

Gellénné Korozsi Eszter: Emlékezés Avasi tandr trra

Judita Kucerovd: Mahrische Volksballaden - Inspirationen fiir die
tschechischen Komponisten

Maczelka Noémi: Pejacevi¢ Dora (1885-1923), a zeneszerzd

Marton Arpdd: A lathatatlan mérvanytébla — Sebék Gyorgy sziiletésének
centendriumara

Karol Mednansky: Symbolism of the Position of Viola da Gamba in the
Sacred Compositions of J. S. Bach

Pintér Tiinde Kornélia: Zenei tevékenységek iranti attitid vizsgalata tanu-
16k és sziil6k korében

Szabadi Magdolna: Tudomany és miivészet integracioja Bartok és Kodaly
példain keresztiil

Varjasi Jozsef Gyula: Avasi Béla zeneszerz6i munkassaga

Brun (145) - Gershwin (125) - Kadosa (120). Tanulmanykotet 2024

(online)

Marosvdri Dorottya: Fritz Brun (1878-1959) svdjci zeneszerzd

Maczelka Noémi: George Gershwin (1898-1937)

Altorjay Tamds: Kadosa Pal hét Pet6fi dala

Ale Ildiko: Fényl6 kékség. Vizualis asszociaciok és egyéni jovokép-alkotas
Berény Robert Csellozo né c. festménye alapjan. Részlet a Zene és én c.
tarsmtivészeti gyermekrajz-projektbdl.

Asztalos Andrea: Az ének-zene tandrok tanari kompetenciakrol alkotott
nézetei

Asztalos Bence: Eszterhazy Karoly Catholic University Faculty of Arts
and Humanities

Blaho Attila: A pentaton skalak szerepe a jazz-improvizacidban

Coca Gabriela: Szin és zene kapcsolata Terényi Ede zeneszerz6 muvésze-
tében

Dombi Jézsefné: Osszefoglal6 visszatekintés dr. Szeghy Endre miivésze-
tére sziiletésének 125. évforduldjan

Fekete Miklos: Erdély és Parizs kozott. Lajtha Laszlé mivészi vilagnéze-
tének sajatossagai

Martin Heidecker: ,,The 3 Musketeers” — A Musical Production at the
Freiburg University of Education
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Judita Kucerovd: Volkslieder und zeitgenéssische Musikerziehung (empi-
rische Kenntnisse und Musikpéddagogische Empfehlungen)

Maté Zsuzsanna: Osszefoglaloan Maddch Imre Az ember tragédidja dra-
mai kolteményének opera-feldolgozasairdl

Ondprej Musil: Film Music Analysis for Educational Practice

Papes-Valach Fanni: A 75 éve sziiletett Huszar Lajos zeneszerzé alkotasai

Péter Eva: 150 éve sziiletett Max Reger

Pintér Tiinde Kornélia: Evfordulds zeneszerzék: Vivaldi, Schubert, Verdi
és Wagner

Szabadi Magdolna: Rovid éttekintés a zenei elemekre adott agyi aktivitas
vizsgalati példaibol

Varjasi Jozsef Gyula: 100 éve sziiletett Sinké Gyorgy operaénekes

Abstracts of 1% International Conference on Music Education in the

215t Century, 15-16 April 2024 (online)

Andrea Asztalos: Beliefs of General Classroom and Music Specialist
Teachers in Hungarian Primary Schools Regarding the Development
of Musical Abilities in Children

Tomds Chloupek: Online Singing Lessons: Reflections on the Coherence
of Intention and Reality

Bianka Dobos: Exploring Fear of Happiness Among University Students:
The Role of Perfectionism, Academic Burnout, Loneliness, and Hope-
lessness

Jozsefné Dombi: Contemporary Piano Pieces in ,,Juhdsz Gyula” Faculty of
Education Department of Music

Miklos Fekete: Pedagogical Questions and Challenges of Higher Level
Music Literature Education

Markéta Frarikovd: Violin Playing Without Shoulder Rest

Patrick K. Freer: Self-Reported Musical Perceptions and Experiences of
Austrian Males in School Choral Music

Masahiro Inukai: The Educational Potential of Solmization of the Aug-
mented 4™ Frame in Japanese (Children’s) Songs

Milena Kmentovd: Testing the Sense of Rhythm of Children Aged 5-12:
Finding New Ways

Judita Kucerovd: Polka in the Work of the Czech Composer Bedfich
Smetana
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Ramona Lévai: Measuring Social Competences in Primary School Music
Lessons

Fanni Papes-Valach: Digital Methods, Online Possibilities, and Alterna-
tives Provided by Social Media in Music Education

Eva Péter: Musical Writing, Music Composition at an Elementary Level

Marie Stodiilkovd: The CLIL Approach - an Inseparable Part of Music
Education in the 21 Century

Etelka Tandcsné Vilmos: How and Why to Teach Complex Folk Culture
in Music Lessons?

Bernadett Tormdné Kiss: Measuring Classroom Music Motivation Based
on the Self-Determination Theory

Andor Horvith: It's All Me to Me

Katalin Kortvési: The Living Tradition: Introduction to Kokas Pedagogy

Aniké Novik and Katalin Kortvési: ZeneZen, the Creative Piano Peda-
gogy

Matthew Mitchell: Improvisation

Billy Prim: Bodybility

James Wylie: An Introduction to Modal Music in the Mediterranean and
Near East

187
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