Aetas 39. évf. 2024. 3. szdm, 192—200.
ISSN 0237-7934

DOI 10.14232/aetas.2024.3.192-200
www.aetas.hu

Beszélgetés Annette Vowinckel német torténésszel

,10bbé mar nem kell magyarazkodnom vagy
igazolnom, hogy vizualis forrasokkal dolgozom”

TAMAS AGNES
SZTE BTK Jelenkortorténeti Tanszék

Annette Vowinckel német torténész, a berlini Humboldt Egyetem oktat6ja, a potsdami Zent-
rum fiir Zeithistorische Forschung vezet§ kutatéja. A vizualis forrasok kutatdsanak megha-
tarozo alakja Németorszagban, tobb ilyen témaju projekt vezetdje és monografiak, tudoma-
nyos tanulmanyok szerzgje. Fényképtorténeti kotetének (Agenten der Bilder. Dokumenta-
rische Fotografie im 20. Jahrhundert [Gottingen: Wallstein, 2016]) megjelenése 6ta az 4l-
lamszocialista id§szak fototorténetével foglalkozik.

Mi vezette a torténész palyara, mely egyetemek, kurzusok vagy professzorok befolyasoltak
leginkabb az utjat?

Tavolra kell visszanyilnom. Talan még egy 1épést kell tennem hétrafelé ahhoz a kérdéshez,
hogy egyéltalan miért lettem torténész. Az iskolaban matematika és bioldgia volt a f6 szak-
iranyom, és semmi sem lett volna kevésbé kézenfekvs, mint az egyetemen torténelmet ta-
nulni. Majd az érettségi utan egyfajta onkéntes szocialis évet toltéttem Izraelben, és renge-
teget érintkeztem holokauszt-talélékkel, szemtanikkal. Ez teljesen megvaltoztatta a vilag-
képemet. Azel6tt azt mondtam: nem érdekel a mult. Izraelben rajéttem, hogy csak akkor
érthetjlik meg a vilagot, ha megértjiik, hogy az miként alakult ki. Amikor 1987-ben, tizen-
nyolc hénap utdn visszatértem Németorszagba, Bielefeldben az egyetemen torténelmet
kezdtem tanulni. Mellékszakként pedig miivészetpedagogiat is tanultam, innen ered a képek
iranti érdeklédésem. A torténelem és a miivészettorténet kombinacidja egyaltalan nem gya-
kori, mert az egyik inkabb szovegekkel, mig a masik inkabb képekkel dolgozik. Ez volt a méa-
sodik tényezd, ami oda juttatott, ahol most vagyok. De a torténelemtanulas f6 motivaci6ja az
volt, hogy megértsem a masodik vilaghabort és a holokauszt torténetét. Miért tesznek az
emberek ilyet? Hogyan jonnek 1étre az uralom ilyen formai? Természetesen ez mindig abbol
a megfontolasbo6l dontd, hogyan tudjuk megakadalyozni, hogy ilyesmi még egyszer megtor-
ténjen.

Es voltak olyan professzorok, akik nagy hatdssal voltak Onre?

Igen, Gisela Bock professzorasszony nagy hatast gyakorolt ram. O volt az els§ nétorténet és
nemek torténete professzor Bielefeldben. Nala vettem részt egy szeminariumon, amely Han-
nah Arendt nemzetiszocializmusroél szol6 irasaival foglalkozott. Ezutan a diplomamunkamat
és a disszertaciomat is Hannah Arendtrél irtam, ami nagyon fontos volt. Ebben az id6ben
hallottam elGszor Dan Diner el6adasét, akinél késébb doktoraltam, 6 a naci torténelemmel
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és a Kozel-Kelet torténetével foglalkozott. Ok ketten voltak azok, akik szakmai érdeklgdése-
met a nemzetiszocializmus, a zsid6 torténelem és a masodik vilaghaboru felé forditottak.
Még meg kell emlitenem egy 6kortorténész professzort is, aki nagy hatassal volt ram, Rolf
Rilingert. Sajnos, 6 nagyon koran agyvérzést kapott, és mar nem tudott tanitani. De nagy
hatast gyakorolt rdm azzal, ahogyan tanitott. Rendkiviil kozlékeny és kommunikativ volt,
nemcsak elmesélt, hanem kérdezett is. A tanitas nala folyamatos parbeszéd volt.

Hogyan alakult szakmai karrierje a tanulmdanyai utan?

Mir a diplomamunkam irasa kozben biztos voltam abban, hogy doktori fokozatot szeretnék
szerezni. 1995 és 1999 kozott Essenben végeztem doktori tanulményaimat, doktori disszer-
taciomat, akarcsak diplomamunkidmat, Hannah Arendtr6l irtam (Geschichtsbegriff und
Historisches Denken bei Hannah Arendt, 1999). Amikor elkezdtem a doktori képzést, mar
egyértelmd volt, hogy professzor szeretnék lenni. De mi nagy 1étszdmu évfolyam voltunk,
Németorszagban pedig tomeges volt a munkanélkiiliség, a j6 allasokért kiélezett verseny
folyt. Nagyon kitart6 voltam, és a megfelel§ pillanatban szerencsém volt: j6 helyen voltam jo
id6ben.

Hartmut Bohme a Humboldt Egyetemen egyike volt azoknak a professzoroknak, akik
nagy hatast gyakoroltak rAm doktori tanulméanyaim utén, és nala irtam habilitaciés dolgo-
zatomat kultartorténetbsl (Das relationale Zeitalter. Individualitdt, Normalitat und
Mittelmapf; in der Kultur der Renaissance, [2006]). Rolf Rilingerhez hasonléan hihetetlentil
j6 beszélgetbpartner, rdadasul egy két labon jaro enciklopédia. Nem hiszem, hogy valaha is
talalkoztam maés olyan egyetemes tudassal rendelkezd emberrel, mint Hartmut Bohme.
Ezenkiviil kifejezetten jo érzéke van ahhoz, hogy mit kell kérdezni, azaz hol talalhatok az
érdekes témak, mit lehet megtudni, ha bizonyos kérdésekkel kozelitiink bizonyos anyagok-
hoz. Talan 6 volt az, aki a legnagyobb befolyast gyakorolta ram, mert a habilitaci6s idGszak
elég hosszl volt. Az alatt a hat év alatt, amit a habilitaciés dolgozatom elkészitésével t6lt6t-
tem az 6 kornyezetében, nagyon sok tekintetben gazdagodtam.

On 2014 6ta a potsdami Zentrum fiir Zeithistorische Forschung (ZZF) Abteilung Zeit-
geschichte der Medien- und Informationsgesellschaft vezetgje. Hogyan jellemezné az osz-
taly tudomdanyos profiljat?

Az osztidlyon mindannyian médiatorténeti témakat kutatunk, és ezt teljesen norméalisnak
tartjuk. Néha elfelejtjiik, hogy egész Németorszagban alig talalhaté médiatorténeti tanszék.
Szivesen tekintjiik a ZZF egyediilall6 vonasanak, hogy itt ilyen nagy médiatorténeti osztaly
miikodik. Nagyon pragmatikus médiafelfogassal dolgozunk, ami azt jelenti, hogy nagyon sok
sz6 esik a tomegmédiarodl, példaul a filmrdl és a televizidrol, vagy olyan médiumokrdl, mint
a fotografia, amellyel én is sokat foglalkoztam, de szbba keriil a popkultira is, példaul a pop-
zene a heavy metaltol a slagerzenéig. A megkozelitésiink abban kiilonbozik példaul a zene-
tudosokétodl, hogy mi mindig azzal a tarsadalmi kontextussal foglalkozunk, amelyben a mé-
diumok létrejonnek. Megforditva a kérdést, minket az foglalkoztat, hogy a médiumok ho-
gyan alakitjak a tarsadalmakat. Egyértelm, hogy egy olyan médium, mint a televizi6 6riasi
tarsadalmi hatéssal bir. Kiilondsen egy olyan orszdgban, mint Németorszag, ahol 1étezik koz-
szolgélati média, ugyanakkor vannak magénteleviziés csatornék is, amelyek az 1980-as évek
6ta nagy mértékben formaljak a kozvéleményt.

Az elmilt években egy jabb nagy témateriilettel béviilt kutatasi érdekl6désiink, neveze-
tesen a digitalis torténelemmel. Egy ideje mar vizsgaljuk a tarsadalmak 1960-as évektél zajlo
digitalis atalakulasat, tehat az sokkal korabbi id6kt6]l kezd6dott, minthogy bevezették a
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PC-k otthoni hasznalatat. Itt is mindig az a kérdés, hogy a digitalitas hogyan valtoztatja meg
a tarsadalmakat.

A kutatéintézetben végzett munkdja mellett a berlini Humboldt Egyetemen is oktat. Mit
tanit?

Az egyetemen kiilonb6z6 témakat adok el8. Az egyik a médiatorténet, amit a ZZF-ben is csi-
nélok. Példaul tobb szeminariumot tartottam a sajtéfotozas torténetérdl, de volt olyan is,
amely a mialkotasokr6l mint torténelmi forrasokrol, azaz inkabb a festményekr6l és a kép-
z8miivészetrdl szolt, vagy a kozel-keleti konfliktus filmes abrazolasarol. Es ezzel el is érkez-
tem a kovetkez$ témakorhoz. A Humboldt Egyetemen, legalabbis a Torténeti Intézetben,
rajtam kiviil senki mas nem oktatja a Kozel-Kelet torténetét. Véleményem szerint pedig a
kozel-keleti konfliktus és mindenekel6tt az Eurépa és a Kozel-Kelet kozotti kapesolatok koz-
ponti szerepet jatszanak a 20. szazadi vilag megértésében. Ez a kurzus az els6 vilaghabortaval
és az Oszman Birodalom felbomlasaval kezd6dik, majd a méasodik vilaghabortval és az 1950-
es évekt6l kezd6d6 kozel-keleti habortkkal folytatédik. Szerintem ezek a fejlemények olyan
fontosak, hogy az oktatasban is jelen kell lennitik.

A harmadik fontos témakor az NDK torténete. A tavalyel6tti félévben példaul bevezetést
tartottam az NDK torténetébe, amit a német torténelemben gyakran valamiféle labjegyzet-
nek vagy mellékvaganynak tartanak, kiilonosen a Német Szovetségi Koztarsasag torténeté-
hez képest. Szerintem ez végzetes tévedés, mert Németorszag volt az egyetlen nemzetallam,
amit a vasfliggony keresztiilszelt. Mint egy modellkisérletben, a fal egyik oldalan liberalis
demokracia alakult ki kapitalista gazdasagi rendszerrel, mig a masik oldalan szocialista part-
diktatara tervgazdasaggal. Ez csodélatos 0sszehasonlitasi lehetGséget nyujt. Megfigyelhet6,
hogyan fejlédnek a tarsadalmak, amelyek hasonlé kiindulasi feltételekkel rendelkeznek, és
négy évtizedig egymastol szétfejlédnek. Kiilonosen érdekesnek tartom, ha tallépiink a hideg-
héaborts ideoldgian, és a Kelet és Nyugat kozotti kiillonbséget nemesak mint ellentétet és
konfliktust mutatjuk be, hanem azt is megkérdezziik, hogy melyek azok a tipikusan modern
tarsadalmi fejlédésformak, amelyek végiil is nem voltak annyira kiilonb6z8k itt és ott. Ezek
azok a f6bb témak, amelyeket az elmult években az oktatés terén képviseltem.

Milyen hasonlésagokat talalt Kelet és Nyugat kézott, amelyek felett konnyedén datsiklunk?

Ha péld4ul az ipari termékeket nézziik, a kapitalista Nyugaton minden bizonnyal nagyobb
volt a valaszték. Ezért konnyt sztereotip modon azt gondolni, hogy Nyugaton volt ,j6” de-
sign, Keleten pedig csak az volt, amit meg kellett venniiik, mert nem volt més. A valoésagban
azonban az NDK-bol elképesztGen érdekes ipari termékek kertiltek ki, amelyek koziil néhany
ma mar kultikus statusszal bir az antikvariumokban vagy a bolhapiacokon. Létezik tehat egy
modern esztétika, amelynek volt egy keleti és egy nyugati valtozata, és a kett6 talan nem is
allt olyan tavol egymastol. A divat egy mésik érdekes példa. Megnéztem az ADN-Zentralbild,
az NDK allami fotéiigynokségének alloméanyat a Szovetségi Levéltarban (Bundesarchiv),
mégpedig a divatbemutatokrol késziilt fényképek gytijteményét. Vannak ruhak, nadragok,
6ltonyok, modellek, amelyek egyszertien a 7o-es évek esztétikajat tiikrozik. Anélkiil, hogy
tudnank, honnan szarmaznak a ruhék, nem lehet megmondani, hogy ez a "7o-es évek Kelete
vagy a 70-es évek Nyugata. Ez egyszerlien a 70-es évek, a kiilonbség nem volt olyan nagy.
Tudom, hogy az NDK-ban is mindenki Levi's farmert akart viselni, de volt mas is, mint a
nyugati farmer. A dont6 probléma inkabb az volt, hogy a divatbemutatékon latott dolgokat
nem lehetett megvenni a boltokban. De a kifutén nagyon hasonl6 ruhédkat lehetett latni.
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Ont a 20. szdzadi fényképek és a dokumentarista fotografia kutatéjaként ismerik, de pa-
lyafutasat filozofiai témajt torténettudomanyi doktori cimmel kezdte, majd a reneszansz
kultiurtorténetébdl habilitalt. Hogyan jutott el oda, hogy 20. szazadi fényképeket hasznal-
jon forrasként?

Az els6 doktoranduszom, Kiss Eszter, aki Budapestrdl érkezett, és tokéletesen beszélt néme-
tiil, mert ott német iskolaba jart, keltette fel az érdekl6désemet a fot6 irant. Nalam irta dip-
lomamunké&jat Robert Caparo6l és Munkacsi Martonrdl, amikor még kulttratudomanyt tani-
tottam. Teljesen felvillanyozott ez a munka, és akkor kezdtem el a fotografusokkal foglal-
kozni. Az els6, amit elolvastam, Robert Capa, vagy ahogy eredetileg hivtak, Friedmann Endre
életrajza volt. Ezzel kezd6dott a fényképezéssel vald foglalkozasom. Ahogy mar emlitettem,
nagyon koran, mar a tanulmanyaim alatt is vonzédtam a vizualis médiumokhoz. De a rene-
szansz kultartorténetérsl szold habilitacios értekezésemben torténelmi forrasokként még
festményekkel dolgoztam. A fotografia felé fordulas Kiss Eszter mesterszakos diplomamun-
kéajaval kovetkezett be. Ez t6bbé nem hagyott nyugodni. Elkezdtem inkabb a fotografusokra,
vagyis a fotok mogott allé szereplSkre koncentralni, mint magukra a fotokra. Feltettem ma-
gamnak a kérdést: Honnan jonnek tulajdonképpen a fot6sok, milyen képzésben részesiilnek,
hogyan dolgoznak egyiitt a képszerkesztGkkel? A kutatdsom koézéppontjaban tehat az Allt,
amit paradox médon inkabb szoveges és nem vizudlis forrasokboél rekonstrualunk, és ez az,
amire torténészként kiképeztek benniinket.

Es milyen forrdsok allnak rendelkezésére?

Sok kiilonb6z6 levéltarban jartam, és kerestem példaul fotosok levélvaltasat, irodai levele-
zést, megbizasokat és feljegyzéseket, de olyan személyes dokumentumokat is, mint naplobe-
jegyzések vagy interjuk. Mas széval mindent, amit a fotésok vagy képszerkeszt6k irasbeli
forrasként hatrahagytak.

Jelenleg egy konyvon dolgozom, amely az ADN-Zentralbild, az NDK allami fot6iigynok-
ségének nemzetkozi kapesolatairél szol, ehhez a szovetségi levéltarban egy teljes iratgytjte-
mény talalhat6. Nagyon kiilonleges forras, mert rengeteg informacioval szolgal arrél, hogyan
miikodik egy képligynokség. Az iratok kozott szerepelnek példaul szamlak és fizetési bizony-
latok, a fot6sok levelezése a képszerkeszt6kkel, mésik hir- vagy képiligynokségektdl is, mun-
kamegbeszélések jegyz6konyvei, alapszabalyok és szabalyzatok. Minden, ami csak esziinkbe
juthat, az ott megtalalhat6. Igazan izgalmas forrasanyag.

Hogyan foglalna ossze legfontosabb kutatasi eredményeit?

A Hannah Arendtrdl sz6l6 doktori disszertacibmmal kezdtem, azaz egy torténelemelméleti
munkéaval. Arendt nem volt képzett torténész, de sokat irt a torténelemrdl. Felmeriilt a kér-
dés: Valdjaban hogyan frunk torténelmet? Mik a torténetiras szakmai alapelvei? Es hogyan
valbsitotta meg mindezt Hannah Arendt?

Els6 pillantasra a reneszansz kultartorténetérél szold6 masodik konyvemnek ehhez egy-
altalan semmi koze. A két konyv azonban annyiban szorosan kapcsolddik egyméshoz, hogy
a reneszanszrol szol6 kotetben annak a kérdésnek jartam utana, hogy mikor kezdtiik a ko-
zépszerliséget negativumnak tekinteni. Az 6korban a kozépszertiség, a kozépmérték, a helyes
mérték az erény megtestesitGje volt. A 20. szazadban azonban a kézépszertiség valami na-
gyon negativ dolog. Hannah Arendt szimara Adolf Eichmann volt a kdzépszeriiség megsze-
mélyesitGje, és az ,ir6asztalos elkovetS” (Schreibtischtdter) a negativ értelemben vett kozép-
szerliség megtestesitGje. E tézisbdl kiindulva probaltam kideriteni, hogy a kozépszertiség mi-
kortol jelent valami negativat. Eleinte azt gondoltam, valahol a 18. szdzadban fogok kikotni.
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De ez a visszafelé iranyul6 keresés varatlanul a 15. szazad kozepére vezetett. A 15—16. szdzad
forduléja koriil valami alapvetéen megvaltozott. Az emberek ekkor mar a kézépszertiségrol
nem pozitiv értelemben vett ,helyes mértékként” beszéltek, hanem mint egyfajta elégtelen-
ségrol.

Ebben az 6sszefiiggésben sok id6t toltottem képi forrasok vizsgalataval, és ez a kapcsolo-
dési pont a fot6sokrdl sz616 konyvhoz. Megallapitottam, hogy a képeket csak akkor érthetjiik
meg, ha megnézziik, hogyan és milyen koriilmények kozott keletkeztek, milyen célbol ké-
sziiltek, hogyan terjesztették és fogadtak be 6ket, és mindig meg kell vizsgalni a képek tarsa-
dalmi kontextusat ahhoz, hogy valoban megértsiik ket. Példaul a fényképek elallitisanak
koriilményei a 20. szazad folyaman jelentsen megvaltoztak. A 20. szazad elején a fényké-
pezés még mindig nagyon draga és exkluziv médium volt. A 21. szdzadban viszont alig akad
valami a hétk6znapokban, amit ne fényképeznének le mobiltelefonnal. A kett6 kozott volt
egy idGszak, amikor hihetetleniil sok pénzt fektettek a fot6zasba a fotoiigynokségek, a folyo-
iratok, az illusztralt magazinok, egy olyan idészak, amikor a fot6sok hirességek voltak. Ezek
az id6k mar rég elmultak. A fotok készitésének koriilményei tehat t6bbszor, gyorsan valtoz-
tak, és ma is valtoznak.

A vizualis forrasok hasznalata Magyarorszagon még gyerekcipében jar. Mennyire nép-
szeril ez a kutatdsi ag Németorszagban?

Tobbé mar nem kell magyarazkodnom vagy indokolnom, hogy vizualis forrasokkal dolgo-
zom. Azt tapasztalom, hogy van egyfajta ,normalizal6dasi” folyamat. Az, hogy évtizedek 6ta
irnak mindennapi torténelmet (Alltagsgeschichte) vagy né- és gendertorténetet, nem jelenti
azt, hogy mindenki azt csinalja. Természetesen nem minden torténész dolgozik vizualis for-
rasokkal, és nem mindenki fog valaha is vizualis forrasokkal dolgozni, de ez elfogadotta valt.
Ez egyszer(ien a torténettudomany egy részteriilete, egyfajta specializaci6, ahogyan korab-
ban a tarsadalomtorténet vagy a kulttartorténet is, abban az értelemben, hogy a Visual His-
tory lassan minden mas teriiletre is beszivarog. A tarsadalomtorténészek vagy a mindennapi
élettel foglalkozo torténészek is elGvesznek id6nként egy-egy fotdt. Ez azonban nem jelenti
azt, hogy ez az egyetemi oktatas magatol értet6d6 részévé valt volna. Még mindig el6fordul,
hogy valaki tgy szerez torténészdiplomét, hogy sohasem dolgozott vizualis forrasokkal. Ez is
az oka annak, hogy oktatbmunkam soran ezt (ijra meg wjra felkindlom. igy legaldbb adott a
lehetGség arra, hogy szisztematikusan foglalkozzanak képekkel, megtanuljak, miben kiilon-
bozik egy fénykép és egy akta forraskritikéja.

Elég sok PhD-hallgaté (hét f6, ami Magyarorszaghoz képest atipikusan magas szam) dol-
gozik az On vezetésével fényképekkel kapcsolatos, kiilonésen 1945 utdni témakon, amijelzi,
hogy a torténészek kovetkezb generacidja érdeklédik a vizudlis forrasok kutatdsa irant. On
szerint mi ennek az oka? Az egyetemi hallgaték dltalaban véve fogékonyak e témak irant?

Jelenleg érzékelhetd egyfajta lelkesedés a vizualis témék irant. Id6r6l id6re vannak olyan
hallgatéim, akik azzal az Gtlettel fordulnak hozzam, hogy egy bizonyos képgytjteményt, pél-
daul egy fotéalbumot elemeznének, vagy akiket elsé vilaghaborts vagy az NDK-ban késziilt
fényképek érdekelnek. A hallgatok gyakran sajat elképzeléseikkel jonnek, és megkérnek,
hogy vallaljam el a témavezetést, mert modszertani tekintetben én vagyok erre a legalkalma-
sabb. Ugy gondolom, ez kéleséndsen hat rank. Miutan kiadtam a képek 4genseirdl sz6l6
konyvet, és kollégaimmal, Gerhard Paullal és Jiirgen Danyellel egyiitt a Visual History.
Bilder und Bildpraxen in der Geschichte (Visual History. Képek és vizudlis gyakorlatok a
torténelemben) cim{ sorozatot a Wallstein kiadonal, egyfajta domin6hatés kovetkezett be.
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A hallgatok és doktoranduszok azért jonnek hozzam a ZZF-be témaikkal, mert tudjik, hogy
itt van egy megfelel§ vitakornyezet. Vannak, akikkel fejezeteket cserélhetnek, és megvitat-
hatjak a téziseiket. Elég jol megalapoztuk a ZZF-et mint a Visual History németorszagi koz-
pontjat.

Az On témdi és fényképek mint forrasok a sziiken vett szakman kiviili ,atlagember” szd-
mara is érdekesek lehetnek. Rendszeresen tart ismeretterjeszté eléaddasokat és ad interjii-
kat? Torténészként mennyire tartja fontosnak ezt a tevékenységet?

Szerintem ez nagyon-nagyon fontos. Az a benyomésom, hogy egy teljesen mediatizalt vilag-
ban oriasi az igény a fotdkkal kapcsolatos ismeretekre és a veliik val6 foglalkozasra. Csak egy
példat emlitek: tavaly, miutan Oroszorszag lerohanta Ukrajnat, azonnal érdekl6dtek az j-
sagirok, hogy mit kezdiink a képekkel. Mit kezdiink a bucsai vagy az irpini képekkel, mit
kezdiink a Zelenszkijrél az ENSZ el6tt késziilt képekkel és Putyinrdl a hatméteres asztalanal
késziilt képekkel? Az ukrajnai habora olyan haboru volt és olyan habord, amelyet nagyon is
meghataroznak a képek. Ilyen helyzetekben engem és a ZZF-es kollégdimat azonnal megkér-
dezik, tudnank-e ezekrdl valamit mondani. Nagyon fontosnak tartom, hogy az ilyen megke-
resésekre valaszoljunk, fiiggetleniil a médiumtol. Nem teszek kiilonbséget a bulvarsajto és a
kozszolgalati média kozott. Ha engem mint tudost kérdeznek, akkor a nyilvdnossignak is
tartozom valaszokkal. Végiil is az ad6fizet6k pénzébdl fizetnek minket. SzAmomra magatol
értet6dd, hogy ez a munkank része.

Rendszeresen tartok el6adasokat, igy példaul tavaly a tudomény hossza éjszakajan
(Lange Nacht der Wissenschaften) is Berlinben. Sok elGadast tartunk az egyetemen, de néha
mas intézményekbe is elmegylink, és szélesebb kozonség el6tt is beszéliink.

Milyen tervei vannak a jovére nézve?

A kozeljov6ben szeretném befejezni kovetkez6 konyvemet. Ez az ADN-Zentralbildrél és a
szocialista képligynokségek cseremegallapodasarol szdl, amit az 1960-as években kotttek
Photo International néven. A szocialista képiligynokségek Oroszorszagtol Lengyelorszagon,
Csehszlovikian és Magyarorszagon at Vietnamig és Kubaig 0sszefogtak, és képeket cseréltek
egymassal. Az elképzelés az volt, hogy takarékoskodjanak az er6forrasokkal. Nem kellett
minden egyes iigynokségnek minden eseményre fotost kiildenie. Ha példaul a lengyel tigy-
nokség kiildott valakit, akkor a képeket megosztottak egymassal. Egy masik alkalommal a
magyar ligynokség kiildott valakit, és igy tovabb. Az elképzelés része volt az is, hogy ezeket a
képeket kemény valutiért eladjak Nyugaton. A projekt végiil meghitisult, mert kiilonb6z6
okok miatt a gyakorlatban nem ugy miikodott, mint ahogy tervezték. De néha izgalmasabb-
nak taldlom a sikertelen projektek és intézmények torténeteit, mint a sikeresekét. Ezekbdl
megtanulhatunk valamit a prébalkozasok folyamatair6l. Megtanulunk tanulni a hibakbol.
Az errél sz616 konyvemet szeretném befejezni. Es ami utdna kovetkezik, azt még nem tudom
megmondani. Vannak kiilonb6z8 projektétletek, de jelenleg nem igazan tudok réluk semmit
mondani. Az még a j6v6 zenéje.

Készonom az interjut!

Szivesen.

Forditotta: TAMAS AGNES
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