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A szubkulturalis fanzinek kutatasarol”

A fanzin kifejezés a rajong6 (fan) és a magazin (magazine) szavak 6sszevonéasaval keletke-
zett a mult szazad htiszas éveiben, a tudomanyos-fantasztikus szerz8i kozosségben. Miutan
1926-ban megjelent az elsd sci-fi magazin Amazing Stories cimmel, kiilonféle amatér alko-
tok kezdték utdnozni, és 1930-ban Chicagbban megsziiletett az els6 fanzin, The Comet cim-
mel. A miifaj gazdag torténelmi hagyoményokkal rendelkezik kiilonb6zé politikai pamfletek
és amat6r nyomtatvanyok alakjaban. A fanzinek fontos el6zményei voltak az tn. lanclevelek,
amikor atirt-mésolt leveleket kiildtek tovabb tobb cimzettnek. Ugyanakkor a fanzin miifajra
a mai napig jellemzd az alkotok és az olvasok kozotti személyes, szoros, mondhatni, partneri
viszony. A két vilaghabort kozotti és a habort utani id6szakban a tudomanyos-fantasztikus
irodalom, a horror és hasonld, a f6sodor altal mell6zott vagy tiltott irodalmi miifajokra spe-
cializalodtak, majd késébb példaul a modern zenére, emberi jogokra és politikara is.

A huszadik szdzad 6tvenes és hatvanas éveiben elkezdtek megjelenni rock 'n’ roll, rhythm
‘n’ blues, jazz vagy soul miifajoknak szentelt fanzinek, amelyek olyan el6adokrol irtak, akik-
kel a tomegmédia nem foglalkozott.! Egy mésik jelent8s impulzus, amely nagy hatassal volt
a fanzinkultira 6nmeghatarozasara és terjedésére, a hetvenes évek punk mozgalma feldl ér-
kezett, melynek a kortars tarsadalom allapotaval kapcsolatos provokativ és durva kritikaja
onpusztito és nihilista életszemlélettel és az abszoluat szabadsagra val6 torekvéssel parosult.
Lazadasuknak fontos eleme volt a Do-It-Yourself elv, amely a személyes részvételen tal a
hiteles megnyilvanulést is értékelte, fliggetleniil att6l, hogy megfelelt-e a korabeli kulturalis
és tarsadalmi norméaknak. Az ikonikus punk fanzin, a Sniffin’ Glue (1976) is ebben a szellem-
ben késziilt, tobb tucat kovet6t inspiralt, és elinditotta a brit fanzinforradalom hulldmat.?
Torekvése, hogy ,,gorbe tiikrot” allitson a tarsadalomnak, a bricolage (barkacsolas) modszer
alkalmazéasaban is megnyilvanult, amely a fanzinkészités fontos elemévé valt. Antiesztétikai
megkozelitésben testet 61t6 rendszerkritikija megbontotta a sajtétermékek hagyoméanyos
szerkezeti és tartalmi formait. A sajatos punkstilust grafikai kaosz jellemezte, amit tovabb
tetézett a koznyelvi és vulgaris szavak hasznélata, valamint az alkot6k nyelvtani és gépelési
hibakkal szembeni hivalkodé tolerancidja.? A technologiai fejlédés — a fénymasologépek
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elterjedése — jelent6sen hozzajarult a fanzinek szamanak ugrasszert névekedéséhez és ter-
jedéséhez. Ennek eredményeként a nyolcvanas és kilencvenes években a kiilonb6z6 tipusa
és fokuszu fanzinek fellendiilésérél beszélhetiink szerte a vildgon. Ezt a trendet csak az in-
ternet és a kozosségi halozatok robbanasszert fejlédése forditotta meg. Napjainkban azon-
ban ismét megnétt az érdekl6dés az ilyen jellegli kiadvanyok irant.

Jelenleg a zinek visszatérésérdl beszélnek, igaz, tartalmilag és grafikailag megujult for-
makban. Az alkotés folyamata egyre professzionalisabb, a miivek nagy részét kreativ miivé-
szek, Gjsagirok vagy tipografusok készitik. A digitalizaci6 és az internet megjelenése utan
sokan felismerték, hogy a nyomtatott folybiratok fizikai megtapasztalasa p6tolhatatlan. A fi-
zikai élményekkel kiilonféle érzelmeket kivaltva timogattak tarsadalmi kotelékek 1étrejottét.
A tapintas élményszerti megtapasztalasa elGsegiti, hogy a ,képzeletbeli” kozosség atalakul-
jon és ,testet 6ltson”.

Irasunk célja, hogy bemutasson néhany, a fanzinek kutatasaval, valamint azok szubkul-
tarakhoz fliz6d¢6 viszonyaval foglalkozo diskurzust. A fanzinek a viszonylag kevéssé hasznalt
torténelmi forrasok kozé tartoznak. Ezen a modern intézményekkel szemben vetélytarsként
— vagy akar azokkal ellenéllasban — 1étrejove s igy a hagyoményos levéltarak és konyvtarak
14t6korébdl kikeriil§ torténeti forrason keresztiil raimutatunk kutatisa sajatossagaira. Azt
gondoljuk, hogy a zinek olyan informaciokat és perspektivakat kinalhatnak, amelyek nem
ragadhatok meg hagyomanyos institucionalis forrasok altal, egy olyan vilagbol tudésitanak,
amelyre a torténészek az ,,alulnézeti torténetiras” kifejezést is hasznaljak. A sajatos, alterna-
tiv médiumokként is szolgalé fanzinek elsésorban alkot6ik véleményérdl, illetve a f6sodortdl
elhatarol6do, hasonld érdeklGdésii emberek kozosségeinek, szintereinek és szubkultirainak
a torténéseirdl tantiskodnak, ugyanakkor a kor tarsadalmi, politikai és kulturalis valosagarol
is sokat elarulnak.

Alternativ kultura, szcéna és szubkultiira

Az alternativ kultarat és a szubkultirat altalaban a hivatalos vagy dominans kultaratol elha-
tarolddo jelenségként szokas tekinteni. Mar maga az ,alternativa” definici6ja is érdekes ku-
tatési és értelmezési problémat vet fel, mivel ennek a fogalomnak a tartalma és kiilonb6z8
interpretacios keretei id6ben és térben is valtoznak.* A szubkultiirdk kérdéskore iranti rend-
szerszintd tudomanyos érdekl6dés az 1920-as évekre nylik vissza, amikor az Gn. chicagéi
iskola képvisel6i varosszociologiai kutatasaikban fiatalkortiak blindzését, marginalizalt cso-
portokat, koros tarsadalmi jelenségeket és blin6z6 elemeket vizsgaltak. Az altaluk is hasznalt
szubkulttra kifejezéssel a varosi tarsadalom problematikus, ,devidns” csoportjait illették.
A viselkedésbeli valtozasokat és a tarsadalmi konfliktusokat technolégiai, gazdasagi vagy
tarsadalmi valtozasokra vezették vissza, de hangstlyoztak az adott foldrajzi kornyezet (va-
rosrész) hatasait is. Modszertani szempontbo6l 1ényeges, hogy a chicagdi iskola képvisel6i be-
lilrél, kozvetlen érintkezés (résztvevl megfigyelés, stiri leiras) atjan tanulmanyoztik az
adott tarsadalmi osztalyok életét, igy sikeriilt kozel jutniuk szabadsag-felfogasukhoz, tapasz-
talataikhoz, valamint az olyan k6zos jelentésekhez, melyekkel az Gket koriilvevd vilagot ala-
kitottak.> Ennek az iskolanak volt kiemelkedd szerzdje Albert Cohen. Szubkultiira-elmélete
azon az érvelésen alapul, hogy a szubkultarak reakcidként jonnek létre azokra a tarsadalmi
egyenl6tlenségekre, amelyeket az egyének nem képesek a fennallé tarsadalmi viszonyrend-
szeren beliil kezelni. Ez parhuzamos csoportok létrejottéhez vezet, sajit normarendszerek-

4 A médiatorténet kapcsan lasd példaul: Atton: Alternative media, i. m.
5 Tovabbi részletekért 14sd példaul: Smolik: Subkultury mladeze, 57-65.
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kel, amelyek jelent6sen eltérnek az altalanosan elfogadott viselkedési szabalyoktol. Els§sor-
ban a varosi bandak miikodésével foglalkozott, és banda-szubkulttra jellemzésének t6bb té-
zise felhasznalhat6 a fanzinek vilagarol szol6 vitakban is. Cohen rdmutatott a nem haszon-
elvii cselekvés jelentGségére, amelyben nem a gazdasagi racionalitas dominal, hanem a ha-
rag, az elismert értékek tagadasa, a hedonizmus, a valtozékonység, a csoportautonémia és a
bandahtiség. Szerinte ez a gyakorlat alternativ statuszt biztositott tagjai szamara, illetve le-
het6vé tette, hogy az egyén bosszit alljon azon a rendszeren, amelybdl, tgy érezte, kitagad-
tak.b

Jelentds elmozdulas tortént a hatvanas években, amikor szerte a vilagon megnétt az ér-
dekl6dés a marginalizalt csoportok mélyebb megértése irant, 6sszefiiggésben az 1j tiltakoza-
sokkal, emancipécios és politikai megmozdulasokkal. Ebben az idészakban jelent meg az el-
lenkultura kifejezés is, amely Theodor Roszak 1969-ben kiadott The Making of a Counter
Culture cim{ konyve révén valt szélesebb korben ismertté. Roszak kritikusan reflektalt a
hatvanas évek nyugati tirsadalménak m{ikodésére, hogy meghatarozza a didklazadasok és a
vietnami hébor elleni tiltakozasok mélyebb értelmét. Tarsadalmilag elkotelezett munkés-
sagaban felhivta a figyelmet a fiatalabb generaci6 képviselGinek vonakodasara, hogy betago-
zodjanak a dominans technokrata tarsadalomba, és azon torekvésiikre, hogy a kiillonb6z6
peremmozgalmak, példaul beatnikek, hippik, anarchistak, rockerek, 6kologiai vagy pszic-
hedelikus mozgalmak életéhez és eszméihez kozelitsenek 6nmeghatarozasukban.”

Jelentds hatast gyakoroltak ekkoriban a kultarardl sziiletett tudomanyos irdsokra olyan
marxista gondolkod6k, mint Louis Althusser és Antonio Gramsci, eszméikkel hatva az 1964-
ben Birminghamben megalapitott Kortars Kulttrakutatasi K6zpontra (CCCS). Gramsci kul-
turalis dimenzi6val mélyitette el az osztalyharc hagyoméanyos marxista felfogasanak politikai
és gazdasagi dimenzibit. Kulcsfontossagtva valt szdméara a kulturélis hegemonia fogalma,
amely a kultdra teriiletén uralkod6 és a tarsadalmi egyenlétlenségekbdl fakado eréviszonyo-
kat fejezi ki. RAmutatott arra, hogy az uralkod6 osztily hogyan tudja a kulturalis intézmé-
nyeken keresztiil iranyitani a munkasok mindennapjait, és az iranyitottak hogyan internali-
zaljak a kulturalis értékeket s veliik az uralkod6 ideolégiat. A CCCS klasszikus értelmezésé-
ben a szubkulturdk elsésorban az uralkodé kapitalista rendszer elleni lazadast képviselték,
amit az uralkodo elitek kulturalis hegemoéniaja el6l menekiilni vagy6 kulturalis alkotasok 4l-
tal fejeztek ki. A Kézpontot hosszi évekig vezetd Stuart Hall a kommunikécié kddolasdnak
és dekbddolasanak nagy hatast elméletét fogalmazta meg, amely szerint a tévéadas fogyasztoi
is jatszhatnak aktiv szerepet a sugarzott tartalmak dekodolasaban, sajat ,forditasokat” ké-
szitve, amelyek befogad6i kontextusukban nyernek értelmet. Hall a kulturalis termékek el-
lenzéki, dominans és kialkudott olvasatanak koncepci6javal dolgozott, és raimutatott a poli-
tikai és kulturélis hegemoniaépités korlatjaira, amelyeket ,alulrél” is folyamatosan ér kri-
tika.® A kulturalis termékek olvasatanak éppen ez a kritikus médja jellemz§ a fanzinekre is,
mivel a zinstereknek is nevezett zinalkot6ok felhasznaljak a hivatalos médiatermékeket, de
szovegeikbe épitve és szerkesztve azokat, kritikai reflexigjukat kinaljak az olvas6knak.
elsésorban a munkasok lakta nagyvarosi agglomeraciokbdl szarmazo, fiatal fehér, als6-ko-
zéposztalybeli emberek csoportjaira koncentraltak. Valtozast hoztak a kultirakutatisba is,
elfordultak a normativ és elitista szemlélett6l, hogy felvaltsak a kultdra mint életforma

¢ Smolik: Subkultury mladeze, 62-64.; Cohen: Deliquent Boys, i. m.

7 Err6l bévebben l4sd: Roszak: Zrod kontrakultury: uvahy o technokratické spolec¢nosti a mladezi
v opozici, 324.

8 Hall: Encoding and Decoding, i. m.
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felfogasaval. Az iskola klasszikusanak, Dick Hebdige-nek 1979-ben jelent meg a Subculture:
The Meaning of Style cim{i konyve, melyben amellett érvel, hogy a fiatalok 4j szubkultirak
és nonkonform normak létrehozasaval a dominans kultiraval kapcsolatos problémaéikat ke-
zelik, és elhataroldodnak sziileik életmodjatol. Jellegzetes stilusuk alapjan kozeliti meg a
szubkultarakat, és hangstlyozza a homoldgiat a stilusformalo elemek és az adott szubkultira
képviseldi altal vallott értékek (ruha, frizura, zene, drogfogyasztas) kozott.? Alapmiive ha-
marosan kritika targyava valt. Felrottak neki, hogy nem forditott kell§ figyelmet a gender
viszonyokra, illetve tilzottan a szimbolikus szempontokra fokuszalt, figyelmen kiviil hagyta
az ifjisagi élet tarsadalmi aspektusait, valamint idealizalta a punk szubkultirat. Ezeken az
alapokon formalddott fokozatosan a CCCS-szel szembeni kritika. Biraltdk 6ket amiatt, hogy
egyetemi {roasztaltudo6sok, és elsésorban sajat politikai nézeteiket vetitik bele munkajukba.
Kritikusaik hangsulyoztak talzott szubkulturalis és osztaly-determinizmusukat, a szubkul-
turalis kornyezet talzott homogenizalasat, amely kornyezet val6jaban sokrétd, hierarchiku-
san és foldrajzilag valtozatos. Végiil pedig azért is kritizaltak, mert ttlsdgosan a kiils6 tulaj-
donséagokra koncentralnak és nem a tényleges torténésekre és cselekedetekre.© A nyolcva-
nas évek masodik fele és a kilencvenes évek ezt kovetSen j megkozelitéseket hoztak, melyek
gyakran a Birminghami Iskola munkajara épitettek, de eltavolodtak az eredeti marxista ke-
retezésektdl.

A Kkilencvenes évek kozepén Ted Polhemus antropologus elallt a ,,stilusok szupermar-
ketjének” metaforajaval, amely egyrészt arra volt hivatott rimutatni, hogy a szubkulturalis
stilusok nagyon gyorsan a kultaripar altali kommodifikéci6 targyava valhatnak, mésrészt pe-
dig, hogy konnyen lehet kozottiik akar fogyasztdi médon valogatni. Ezzel megtorte a szub-
kulturalis életstilus tart6s egyediségére és jellegzetességére vonatkozé altalanos elképze-
1ést.* Az érdeklGdés és az izlés valtozasa, a kiillonboz6 kulturalis atfedések és kolesonzések
megfigyelhetk a fanzinek terén is. A CCCS-megkozelitések kiemelked6 kritikusa, David
Muggleton azzal érvelt, hogy a posztmodern kontextusban szdmos egymaéassal versengd
»poszt-szubkulttra” 1étezik, amelyek nem igénylik az egyének erds kollektiv azonosulasat.™
Andy Bennett is rimutatott az elmozdulasra a kérdéshez val6 viszonyulasban az akkor vi-
ragzo (rave) tanc-szcéna tanulmanyozasa révén. A kés6 modernitas alternativ kornyezetére
a Michel Maffesolit6l kolesonzott neo-torzs kifejezést hasznalta. A modern ifjisagi életstilus
megkonstrualt és képlékeny jellegét emelte ki, szembeallitva a tAnc-szcéna zenei és nomad
jellegének fokozott hangstilyozasat példaul a punk vagy a skinhead szubkultirakat elsGsor-
ban életstilushoz kapesold klasszikus felfogassal.'3 A kérdés mésik prominens kutatéja,
George McKay az elsGsorban az alternativahoz kapcsol6d6 Do It Yourself elvet iires héjként
irta le, amelyet barki konnyen elsajatithat, megtorve ezzel azt az exkluzivista felfogast, amely
a szubkulturélis tevékenységekre egyfajta erkolcsi aktusként tekint. Az ilyen érvek jelent6s
hatést gyakorolnak az érdeklGdés eltolodasara az életstilus, a divat és a zene iranyaba, ami
ezt kovet6en bohémizmushoz, hedonizmushoz és a fogyasztas kultuszahoz vezethet.'4

Az el6bb emlitett tézisek eredményeként 1étrejott az in. posztszubkulturalis megkozeli-
tés elnevezés, amelyet a széttagoltsag, azaz a stilus, a zenei izlés és a tarsadalmi osztaly ko-

9 Hebdige: Subculture: the meaning of style, 3. jegyzet

© Bennett-Kahn-Harris (ed.): After subcutlure, i. m.

1 Polhemus: Streetstyle, i. m.; Polhemus: In the Supermarket of Style, i. m.

2 Err6l bévebben lasd: Muggleton: Inside subculture, i. m.; Bennett — Kahn-Harris (eds.): After sub-
culture, i. m.

13 Bennett: Subcultures or Neo-Tribes?, i. m.

4 McKay: DiY Culture: Party and Protest in Nineties Britain, 2-43.
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zGtti szakitis hangstlyozasa jellemez. Az allandoé retro-stilusu visszatérések, a szubkulturalis
csoporthoz vald tartozas hatarainak elmos6désa, mint példaul a névekvd korkiilonbség Gj
koncepciok megalkotasidhoz vezetett az alternativ ifjasagi kultrak elemzésében. AlapvetGen
a szubkultarik talsdgosan statikus felfogasat birdlta és a dinamikus és pluralisztikus értel-
mezési modellek felé mozdult el az elemzés, az emlitett kritikus Gjitok tobbsége a szociolo-
gusok korébdl kertilt ki. '

2000 utan a vitak tobbfelé dgaztak; ismételten felbukkant a szcéna'® fogalma, valamint
megjelent a szubkulturalis halézatok 4j elnevezése, a mili6."” Egyes szerz6k megprobaltak
visszatérni a szubkultdra fogalmahoz. Paul Hodkison a got szubkultdranak szentelt tanul-
manyaban azt allitja, meg kell kiilonboztetni a szabadabban kapcsol6do, valamint a szubkul-
turalis jelleget mutaté kérnyezeteket, és egyes kozosségek eseteire rehabilitalta a fogalmat.'
David Hesmondalgh ezt elismerve ramutatott, hogy a zenei izlés az elmult évtizedekben le-
valt az ifjasigi kultarakrol, ami korlatozta a szubkultirdk koncepciéjanak elemzési lehet6-
ségeit.’ Vitak kapcsoldodnak a szcéna kifejezéshez is, amelyet az aktorok és a kutatok is gyak-
ran hasznalnak, az utébbiak a szcénat példaul életstilusuk vagy zenei izlésiik altal 6sszekotott
kiilonb6z6 emberek kapcsolataként, valamint az adott kulturélis tevékenységek helyszine-
ként (klub, tancparkett) hatarozzak meg. Az egyes szcénéakon beliil egyiitt 1étezhetnek kiilon-
bo6z6 miifaji vagy aktivista szubszcénak is.*° Henry Jenkins a részvételi kultiira elméletével
megmutatta, hogy a rajongbkat kozos tevékenységiik koti Gssze, vagyis nem csupan passziv
fogyasztok, hanem tartalomalkotdk is, ami egyenld pozicidkat biztosit szaimukra, és egy sa-
jatos kollektiv identitdshoz val6 tartozést is jelent. Kiemelte, minél hierarchikusabb egy
adott tarsadalom, annal kevésbé részvételi jellegli.>* A hierarchikus viszonyok kontextusé-
ban Sarah Thornton megalkotta Pierre Bourdieu szociologus munkassagara épitve nagy ha-
tasa szubkulturalis t6ke elméletét, és megmutatta, hogy a tarsadalmi hierarchiak 1ényegé-
ben hasonlé6 logika szerint miikbdnek mind t6bbségi, mind alternativ kérnyezetben. A szub-
kulturalis t6ke hozzajarul az egyes aktorok szcénan beliili helyzetének meghatarozasahoz. Az
egyén jelentGs materialis targyak (zenegy(ijtemény, ruhazat, irodalom) és tudés birtoklasa
altal vagy sajat cselekedetei (a szcénan beliili legtjabb trendek és torténések ismerete, meg-
felel6 viselkedés) révén jut hozza.** Ondrej Cisaf és Martin Koubek cseh kutatok szintén ér-
dekes modon kapcsolddtak be az aktivizmusrol és a szcénardl szo6l6 vitaba, a brndi hardcore
szcéna példajan bemutatva miikodésének fogalomtérképét, illetve a szcénén beliili elkotele-
z6dés kiilonb6z6 modelljeit. Kiemelték példaul, hogy mig egyes tagjai a szokasos fogyaszto6i
tarsadalom keretei kozott miikodnek, masok szisztematikusan elhatarolédnak attol az élet-
modtol. Egyes aktorai szdméara a k6zosségen beliili interakciok a fontosak, mig masok széle-
sebb k6zonség megszolitasara torekednek.?? A fent emlitett koncepciok a fanzinek vilaganak
megértésében is hasznosak.

Manapsag ugy tiinik, hogy sokkal inkabb a kortars kézosségekben kutathat6 Gj témék és
kérdések keresése zajlik, és nem az azokat leir6 1j, univerzalis fogalom kitalalasaért folyik
maér a verseny. Minden eddigi kritika ellenére még mindig az olyan fogalmak keltik a leg-

5 Muggleton—Weinzierl (eds.): Post-Subcultures Reader, i. m.
Kahn-Harris: Extreme Metal, i. m.

7 Webb: Exploring the Networked Worlds of Popular Music, i. m.
® Hodkinson: Goth: Identity, Style and Subculture, i. m.

9 Hesmondhalgh: Subcultures, Scenes or Tribes?, i. m.

20 Daniel: Kultira svépomoct, 25-26.

Jenkins—Ito—Boyd: Participatory culture in a networked era, 13.
Thornton: Club Cultures, i. m.

23 Cisaf—Koubek: Include ‘em all?, i. m.
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nagyobb visszhangot nemcsak a tudomanyos, hanem a kézbeszédben is, mint a szubkulttra,
illetve szcéna, amelyek altalaban az aktorok 6nazonossagéanak is részét képezik.

A fanzinek kutatasa

Dick Hebdig a Birminghami Iskola klasszikus felfogdsanak megfelel6en a punk fanzineket
»~homologként” mutatta be a punk underground anarchikus stiluséval.24 A szerz6 felfogasa-
ban a zinek puszta stiluselemmé valnak, amelyek nem jitszanak fontos szerepet, akarcsak
egy ruhadarab, frizura vagy a hanghordozok grafikaja. A szubkultarak egyik jellemvonésat
l4tta benniik, de a fanzinek kommunikacibs eszk6zként betoltott szerepét nem sokra érté-
kelte. A zinek feltérképezése a zingyartas nyolcvanas évek eleji viragzasa idején a kozosségen
beliilrél kapott jelentds lendiiletet, amikor elindult a méra legendassé valt zin, a t6bb szaz
fanzint ismertet6 Factsheet Five kiad4sa.25 A kisérlet, hogy 6tvozze a més zinekr6l szo616 kri-
tikak klasszikus miifajat a vilaigméreti zinkiadas feltérképezésével, rendkiviil sikeresnek bi-
zonyult, mivel 1990 koriil a Factsheet Five havonta kétszer jelent meg, akar 10 000 példany-
ban, amelynek nagy részét klasszikus zines barterben elkiildték a postan kapott példanyokért
cserébe. Hasonlé megkozelitést alkalmazott Stephan Perkins is, aki 1992-ben atfogé zin-bib-
liografiat adott ki, amelyet szamos rovidebb szoveg egészitett ki kontextualis informéciok-
kal.26

A kilencvenes években megjelentek az els6 tudomanyos publikacidk a zinek vilagardl.27
1997-ben megjelent egy nagyszabasi monografia, a Notes from the underground: zines and
the politics of alternative culture cimmel a nyolcvanas és kilencvenes évek amerikai zinter-
mésérdl. Stephan Duncombe média- és kultiratudoméanyi szakértd irta, személyes tapaszta-
latait kiterjedt kutatasokkal 6tvozve. Duncombe, aki az amerikai demokratikus baloldallal
azonosult, igazi underground kultiraként jellemezte a zines kozeget. Ertelmezése szerint a
zinek a kapitalizmussal és a fogyaszt6i tarsadalommal szembeni hiteles ellenallas szinoni-
méjavéa valtak a Reagan-korszakban.28 Bar megéallapitja a zinek és alkotdik rendkiviili sokfé-
leségét, meglepd, hogy nem reflektal jobban a konkrét szcénakra, amelyek keretein beliil a
zinek 1étrejottek, és amelyeket maguk is alakitottak. Ennek oka lehet a perzinek (a personal
zine kifejezésb6l) széles korti elterjedtsége az USA-ban, illetve az is, hogy az alkot4sban el-
s6sorban szerz6i szandékot lat. A zineket egyéni lazadasok aktusaként irja le, amelyek koriil
sajat barati és olvas6i halozatok alakulnak ki. Kiadasukat elsGsorban a tarsadalom periféri-
4jarol érkezé rendszerellenes politikai tettként irja le. Ertelmezése szerint a politikailag és
tarsadalmilag elszigetelt zinsterek személyes megnyilvanulasokkal fejezik ki ldzadasukat.
Sajat torténetiikkel, onsegitd kiadoi tevékenységiikkel alternativat teremtenek a tarsadalmi
f6éarammal szemben, igyekeznek felkelteni és az egész tarsadalmat érint6 alapvetd problé-
makra iranyitani a figyelmet. Sajat alkotomunka révén kapcsolatokat teremtenek és tarsa-
dalmi hal6zatokat hoznak létre, amelyeken beliil egyfajta modern bohém életmodot folytat-

24 Hebdige: Subculture: the meaning of style, 112. 3. jegyzet

25 Ezekbdl az anyagokbol kés6bb harom konyv jott 1étre, amelyek bemutattak Gunderloy kortars mt-
vekre vonatkozo reflexi6jat, valamint egyes folydiratokbol vett kivonatokat kozoltek: Gunderloy.
How to Publish a Fanzine, i. m.; Gunderloy—Janice: The World of Zines, i. m.; Friedman: The Fact-
sheet Five Zine Reader, i. m.

Perkins: Approaching the '80s Zine Scene, i. m.

A legelsék egyike a futball fanzinekre fokuszalt: Jary—Horne— Bucke: Football ‘fanzines’ and foot-
ball culture, i. m.

Duncombe: Notes from the underground, 8. 2. jegyzet.
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nak. Kritizaljak a munka, a profit és a fogyasztas modern kapitalista felfogasat, és kiizdenek
az ellen, hogy a hitelességiiket a kultaraipar felhasznalja.

Annak ellenére, hogy hangstlyozza e kornyezet ellenhegemon jellegének és felforgatd
potencialjanak fontossagat, Duncombe nem tekinti a zinek koriilotti mozgalmat valddi poli-
tikai valtozasnak, mert nem jel6l ki célt, sem az eléréséhez sziikséges tartalmat vagy eszko-
zoket. ElsGsorban a kulturélis szféra valtozasanak el6feltételét 1atja benniik, amelynek a be-
teljesedéséhez azonban politikai szervez6désre és cselekvésre van sziikség. Duncombe a
CCCS alapvetéseire épit abban, hogy szubkultarak alatt a késGkapitalista rendszer elleni 14-
zadast érti, amely 6nmagaban azért hatastalan, mert a rendszer puszta tagadasara szoritko-
zik, és a rendszert6l csak latszolag fiiggetlen, zart, virtualis bohém vildgokat hoz létre. A kul-
turalis féaram vagy figyelmen kiviil hagyja, vagy arucikké alakitja (kommodifikalja) a szub-
kulttarak és a zinsterek széttoredezett és sziik hataskor( cselekedeteit, amelyeket betagol a
multinacionalis vallalatok altal 1étrehozott kulturalis tomegtermelésbe. A Birminghami Is-
kola klasszikus felfogasaval rokon ideolégia a kapitalista rendszer baloldali kritik4jat és a
vele szembeni alternativa keresését biztositja egy olyan korban, amikor a marxista szem-
sz0gbdl a valtozas torténelmi hordozdjaként tekintett proletariatus kulturélisan széttorede-
zett és letargiaba esett. A zinek ily médon csak a reménytelenség tiikroz6dései, esetleg az
ellenallés hiteles felhordiilései.

A médiakutatas nagyon erGsen képviselteti magat a zinkutatas teriiletén, s ennek kere-
tein beliil Chris Atton szisztematikusan tanulmanyozza az alternativ médiat. E médiumok
sajatossagat abban latja, hogy radikalis kommunikacios modszeriikkel atalakitjak a tarsa-
dalmi viszonyokat, ahogyan magukat a médiumokat is. Elméleti modellje a termékek és a
folyamatok elemeinek megkiilonboztetésén alapul. Az altala javasolt tipologia harom elemet
tartalmaz, amelyek a terméket irjak le — tartalom, forma, reprografiai innovacié —, tovibba
két elemet, amelyek a folyamatot irjak le — a tarsadalmi kapcsolatok és szerepek, valamint a
kommunikéacios folyamat atalakulasat. Az Gjségiras kontextusiban szerinte a zinek megjele-
nése a modern tomegmédia valsagat fejezi ki, amely nem adott teret az innovaciénak és az
egyéni megnyilatkozasoknak.29 Atton a zinek és fanzinek egyértelmi kettévalasztasaval az
alapvet6 terminolégiai vitdhoz is hozzaszdlt. A fanzinek érdekl6désiik konkrét targyara fo-
kuszalnak, ellentétben a zinekkel, melyek az egyénre, a személyes kifejezésre, a parbeszédre
és a kOzoOsség alakitasara.3° Szerinte a zinek alapveten személyes megnyilatkozésokon ala-
pulnak, és ebbdl a poziciobol teremtenek kapcsolatot a kornyezetiikkel. A zinirast a levéliras-
hoz, vagyis levelezés ttjan val6 kommunikaciora tett kisérlethez hasonlitja. Sajat életének
bemutatasaval a zinester felépiti sajat identitasat, amelyr6l parbeszédet kezdeményez méa-
sokkal.3! Atton elhatarolédott a zinek sziiken vett szubkulturalis felfogasatol, és biralta Heb-
dige tézisét azok homolog jellegérol.32 Megitélése szerint ez a megkozelités tilzottan a punk
fanzinekre koncentral, ami a jelenséget is ellenzéki, lazado jellegiiként mutatja be. De sza-
mos mas fanzin is ismert, példaul zenei fanzinek, amelyek nem felelnek meg ennek a leiras-
nak. Ramutatott, hogy a fanzinek elsGsorban fiatal, kzéposztalybeli fehér férfiak termékei,
és nem a munkasosztalyban gyokereznek. Kritikai potencialjukat olyan ,ideolédgiai zenei ko-
z0sségek” megteremtésében latja, amelyek révén igyekeznek teret nyerni olyan sajat tevé-
kenységekhez, amelyeket, megitélésiik szerint, a dominans f6arama médiakultira margina-
lizal vagy torzitva mutat be. Ezen kritikara alapozta tézisét, miszerint a zenei fanzinek nem

29 Atton: Alternative media,, 27.

30 Atton: Alternative media, 55. 62. jegyzet.

3t Atton: Alternative media, 67.

32 Atton: Fanzines. Enthusiastic production through popular culture, i. m.

118



A szubkulturalis fanzinek kutatasarol Hatarainkon til

els6dlegesen ellenzéki, de sajatos miifaja kultarak, amelyek részt vesznek a popularis zené-
r6l sz616 kritikai diskurzus alakitasaban.33

Sheila Liming irodalomtudoés, akinek kutatasait Pierre Bourdieu irodalmi mez6 modellje
ihlette, rAmutatott, hogy bar a zinek 1azadast fejeznek ki és teret adnak tarsadalmilag mar-
gindlis pozicidknak, mégis dominans koézéposztalyi kornyezetbdl indulnak ki. A zinsterek
helyzete csak abban az értelemben hasonlé a munkasosztalyéhoz, hogy kirekesztettnek érzik
magukat irodalmi, zenei és esztétikai szférakbol. A kozéposztaly értékvilagat mindekozben
esztétikai kdosszal és pénziigyi vagy kulturalis értékeinek megkérdgjelezésével kezdik ki. Eb-
ben az értelemben tekinthetjiik azt egyfajta kimaradési kisérletként a kozéposztalybeli 1étb6l
annak minden szabalyéaval és korlatjaval.34

A fanzinek jelentGs szerepet jatszottak a feminista mozgalom tn. harmadik hullamanak
fejlédésében. A ndk jogaiért folytatott kiizdelem els6 hullamét, amely a torvényi szintd
egyenlGségre torekedett, kovette a masodik hullam, amely a foglalkoztatés, a fizetés és a kar-
rier terén hirdette az egyenlGséget, s ezek utan a nyolcvanas években létrejott mozgalom ra-
dikalisabban kozelitette meg a ndk helyzetét. A punk szcénaban alakult Gn. Riot Grrrls a
nemek kozotti egyenlGtlenség kritikdjat a fogyasztoi életmodon és kapitalista termelési vi-
szonyokon alapul6 tarsadalmi rend szélesebb kort biralataval 6tvozte. Ugyanakkor a femi-
nista fanzinekre a tarsadalmi helyzettel valé megkiizdés és az élettorténetek megorokitésé-
nek sajatsagos forméjaként is tekinthetiink.35 Red Chigney megmutatta, hogy a zinek, illetve
perzinek értékes torténelmi forrasok a n6k mindennapi életérdl, hasonléan a kutatasokban
hasznlt kiilonféle ego-dokumentumokhoz és az elbeszélt torténelemhez (oral history).3¢
Alison Piepmeier a 20. szazad vége feminista aktivizmusanak kézéppontjiba helyezi a zine-
ket. A Grrrl-zinek nem az idedlis né vagy a szervezett feminista mozgalom eszméjére épite-
nek, hanem provokativ médon megkérddjelezik a kortars kulttra n6képeit. Piepmeier fontos
érvet fogalmazott meg, miszerint a zinek mint nyomtatott materialis targyak kézzelfoghato,
Ltesti” kapcsolatot és ,,megtestesiilt kozosségeket” (embodied communieties) képesek 1étre-
hozni,3” ami utalas Benedict Anderson hires ,képzelt kozosségének” (immagined comunity)
fogalmara.

A kutatas attekintése szempontjabol fontos a zineket mint grafikai objektumokat kozép-
pontba helyezd, miivészetkritikai vagy miivészettorténeti indittatast perspektiva is. Ennek
a megkozelitésnek talan a legismertebb péld4ja a londoni Royal College of Art grafikai ter-
vezéssel foglalkozo professzoranak, Teal Triggsnek a munkassaga, aki 1995-ben publikalta a
fanzinekrdl sz616 egyik els§ tudomanyos irast. Miivében a punk fanzin-esztétika kommerci-
alizdlasat vizsgalta.s8 Eszrevételeit késébb konyvben és tanulmanyban is hasznositotta, ame-
lyekben a fanzineket a grafikai tervezés sajatos megkozelitéseként mutatta be.39 Ezt kove-
t6en Teal Triggs sulyos kritikakat kapott a zinalkotoktol, amiért kovetkezetesen nem idézte
megnyilatkozasaikat, és nem kért engedélyt anyagaik felhasznalasara a konyvében. Triggs
konyvéhez hasonléan egy berlini szerzécsoport is kiadott egy grafikai szempontbdl is igen
érdekes kiadvanyt, amely elsGsorban Gn. artzineket — miivészi zineket — mutat be alkotdik
munkassaganak kontextusaban.4©

33 Atton: Popular Music Fanzines, i. m.

34 Liming: Of Anarchy and Amateurism, i. m.

35 Sinor: Another Form of Crying, i. m.

36 Chidgey: The Resisting Subject, i. m.

37 Példaul Piepmeier: Why Zines Matter, i. m.; Piepmeier: Girl Zines Making Media, i. m.
8 Triggs: Alphabet Soup, i. m.

39 Triggs: Scissors and Glue, i. m.; Triggs: Fanzines, i. m.

40 Klanten—Mollard—Hubner (eds.): Behind the Zines, i. m.
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A diskurzus tovabbi fontos szegmensét alkotjak a konyvtarosok és levéltarosok, akik
mostanaban sajat szakmai diskurzust folytatnak a témarol. Jessie Lymn példaul a zin-anto-
16giak és reprintek mint specialis tipust archivumok sajatossagait targyalja.4 2007-ben az
USA-ban megalakult egy konyvtarosokbdl all6 munkacsoport, amely egyebek mellett elké-
szitette a zinekkel foglalkoz6 szakkdnyvtarak etikai kodexét, hogy leirja gytjtésiik, feldolgo-
zasuk és hozzaférhet&vé tételiik szabalyait.42

Ez a tipust kutatis a német nyelvteriileten bir a legrégebbi hagyomanyokkal, ahol mar a
kilencvenes években megjelent két uttord gytijtemény.43 Ezek a kiadvanyok inkabb doku-
mentumértékiiek, mint példaul az NDK-beli német sci-fi fanzinek nagy bibliografiaja.44
Ugyanakkor érdekes résztanulmanyok is sziiletnek.45 Németorszagban az alternativ médiu-
mok archivélésa is fejlett, legyen sz6 akar szubkultarakrol, akar feminista vagy mas tarsa-
dalmi mozgalmakrol. A ,fiiggetlen archivumok” (freie Archive) jelenségrél, amelyekbdl né-
met nyelvteriileten 2770 l1étezik, 2013-ban jelent meg egy kiadvany, amely a 1étezésiikkel kap-
csolatos problémakat és az ,alulnézeti torténetiras” sajatos helyzetét targyalja.

Az utbbbi években a torténettudomanyban is megnétt az érdeklédés a zinkutatas irant.
Matthew Worley példaul a klasszikus politikatorténet kutatasarol tért 4t a szubkultarak, kii-
16n6sen a brit punk torténetére, és most a zinekrdl ir konyvet.47 A Brit-szigeteken szamos
interdiszciplinaris tudoményos testiilet m{ikodik, koztiik zinkutatassal foglalkozok is. 48
2018-ban ebben a tudomanyos kozegben jelent meg egy kollektiv munka a brit kiad4st zinek
torténetérdl.49 A zinek aktiv kutatasat Portugalidban Paula Guerra inditotta el, aki a rend-
szeres nemzetkozi KISMIF (KEEP IT SIMPLE MAKE IT FAST!) szimp6ziumok tarsszerve-
zGje Portéban.>° A téméval kapcsolatban tobb szoveg jelent meg a VOLUME! cimf francia
foly6iratban a popularis kultarara fokuszalva, mig egyik alapit6ja, Samuel Etienne 2019-ben
j multidiszciplinaris magazint alapitott ZINES cimmel, az amatdr és DIY médiumokra f6-
kuszélva.>* A talan legatfogobb attekintést 2017-ben készitették el a berlini székhelyl Archiv
der Jugendkulturen munkatarsai, akik a kiadvanyok list4jat folyamatosan frissitik.52

Forditotta: ZAHORAN TAMAS

4 Lymn: The zine anthology as archive, i. m.

4 zinelibraries.info/code-of-ethics/

Neumann (Hg.): Fanzines, i. m.; Neumann (Hg.): Fanzines, 2. i. m.

44 Both—Neumann-—Scheffler: Die grofe illustrierte Bibliographie der Science Fiction, i. m.

45 Schmidt: Schreibblockaden und Mauerspriinge, i. m.

46 Bacia—Wenzel: Bewegung bewahren, i. m.

47 Worley: Punk, Politics and British (fan)zines, i. m.; Fight Back: Punk, Politics and Resistance, i. m.

48 Err6l bévebben lasd: www.reading.ac.uk/history/research/Subcultures/palgrave.aspx; www.punk-
scholars.net/.

49 Subcultures Network (eds.): Ripped, Torn and Cut, i. m.

50 www .kismifconference.com/

5! strandflat.fr/zines/.

2 blogderjugendkulturen.wordpress.com/tag/zine-literatur/
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