Csakany Csilla

TERENYI EDE PUBLICISZTIKAJA.
DIALOGUSOK HALOJABAN A HATVANAS -
HETVENES EVEK KUSZOBEN

A zene ,afféle csodalénynek szamit:
az ember szamdra adatott f6ldontuli ajandéknak (...)
vagy az Istenséggel valo parbeszédnek™.

Terényi Ede zeneszerzd sziiletésének 90. évforduldjat iinnepeljiik 2025-ben.
Zenei alkotdsai, kifejez6 grafikai mellett sajatos irasain keresztiil betekintést
nyeriink a zenér6l valé gondolkodasaba. Gazdag termésti alkotoi atja elsd-
sorban zeneszerzéként bontakozott ki, am sajatos hangu, egyedi stilusu esszéi
nagyon szép és érdekes szinfoltjai a 20. szazadi erdélyi muzikoldgianak.

Kiilénés médon talalta 6t meg az ihlet. Amikor szavak formdjaban bon-
takozott ki egy-egy gondolat, tulajdonképpen kihangositott morfondiroza-
sokat olvasunk. Koncertélményekrdl, hanglemezfelvételekrol, a klasszikus
zene éppen aktualis kérdéseirdl, zenemtivek dsszefiiggésérdl, a konzumzene
hatasardl, az id6tallo alkotasok eszenciaértéki létezésérdl, egy Gsbemutatod
el6készitésérdl, az alkotas energiadzonérol, az ihletforrasrol, az alkotas lélek-
tanardl, radidban elhangzott mliismertetés tovabb gondolasarol, és még
sorolhatnank. Kotetekben kiadott esszéi megannyi szinfoltok abbol a toré-
kenyen és nem mindenki altal lathat6 fényhalmazbdl, amelyek mind a mai
napig tovabbi gondolatokra 9sztonzik olvasoit.

Terényi Ede publicisztikai irasai tulajdonképpen majdani mikroesszéinek
egyfajta ettidjei. Ebben a tanulmanyban azzal a Terényi Edével ismerkediink
meg, aki a hatvanas és hetvenes évek hataran irasgyakorlataiban - zenek-
ritikak, kronikak, interjuk, beszélgetések — 6 maga vet fel kérdéseket, vitat
meg kreativ dialégus formajaban olyan problémakat, amelyek éppen akkor

1 Terényi E.: Paramuzikolégia. Kolozsvar, Gléria Nyomda, 2001, 7.old.
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foglalkoztatjak. Vitapartnerei karmesterek, zeneszerzok, eléadomuvészek,
zenepedagogusok - tulajdonképpen hus-vér zenész palyatarsak, akiknek
szamitott véleményére. Mar ezekben a dialégusokban kibontakoznak azok
a meglatasai, amelyek végig vonulnak késobbi irasaiban is: atjarhatosagok
Osszefiiggések miifajok, stiluskorszakok, zeneszerz6i koncepciok kozott.

A zenekritikusi pélydjarol igy vallott: ,Evek hosszii sordn dt hangver-
seny-kritikdkat irtam. Kenyeremet kerestem meg vele. De! Egy szép napon
radobbentem, hogy naprol napra tobb kritika éri a kritikust, mint a kritika
targyadt. Egyszertien azért, mert ugyanazt a valésagot mindenki mdsképpen éli
meg, és rdaddsul emlékezetében dtformdlja, és még ezt is vijra meg vijra modo-
sitja. Még a kritikus is mdsnak «ldtja» élményét az id6 muildsdval. A kritika
pillanatnyi helyzetkép! Tovatiinik a pillanattal egyiitt.”> A zenekritikusi tevé-
kenység stlya, valamint illékonysaga is kit(inik ebb6l a gondolatbdl.

Maga a zenekritika igen fiatal dgazata a zenetudomanynak. Alig harom
évszazadra nyulik vissza. A zenekritika a felvilagosodas eszmei kiizdelmeiben
sziiletett meg, alapjait az enciklopédistak rakték le. Irasaik célja az volt, hogy
Uj, emberibb zenei tartalom felé mutassanak, mikozben a hanyatlé hagyoma-
nyokat biraltak, s egyben a feltorekvé polgarsagot nevelni és oktatni kivan-
tak. A 18. szazadban a zenérdl foként szabadgondolkodok irtak maradan-
dét, mig a 19. szazadban a korszak nagy zeneszerz6i és el6addi (Schumann,
Berlioz, Wagner, Biilow, Liszt) valtak meghatarozé kritikusokkd. Szamukra
a zene nem csupan esztétikai élmény volt, hanem tarsadalomformalé er6 és
vilagképet kifejez6 hitvallas. A szazadforduldn a zenekritikat a szubjektiv
idealizmus hatotta at: az értékitélet az esztétikai élmény intenzitasatol fiig-
gott, mikozben Debussy és Satie irasaiban is megjelent a targyilagos mércék
fellazulasa, a szubjektivitas és a sznobizmus eldretérése. A 20. szazad zenek-
ritikajaban mindinkabb az a tendencia érvényesiilt, hogy a biralatok kozép-
pontjaba nem elsésorban a mii vagy az el6addi teljesitmény keriilt, hanem a
kritikus sajat élményvilaga. E korszak irasaiban gyakran nehéz volt megta-
lalni az egyensulyt a tulsagosan szaraz, szakmai nyelvezet és a bizalmat, hite-
lességet sugarzd, személyesebb hangvétel kozott. A zeneirds erdélyi hagyo-
manyanak korai alakjai Brassai Samuel, Seprédi Janos, Jarosy Dezs6; a 20.
szazadi erdélyi zenekritika iréi Lakatos Istvan, Szeg6 Julia, Benké Andras,
Laszlo Ferenc.

2 Baldzs S. [interjukészitd]: Ot érzék és a lélek harmoénidja. In: Hitel, 30/5, 54-73, 2017, 60.
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Terényi Ede zenekritikusi tevékenysége nagy jelentdséggel bir az utdkor
szamara. Zenekritikdja nem csupan szigoru szakmai észrevételek soro-
zata; gyakran személyes reflexiok is helyet kapnak benniik. Miivészi alkoto
szandéka ezekben az irasokban is er6sen megmutatkozik: tetten érhetd a
Terényire oly jellemz6 «minden mindennel 6sszefiigg» gondolat. Beszélgetd-
partnereivel folytatott dialogusai tiszta és pontos képet adnak a korszellem-
rél, ahol mind a mult iranti reflexié, mind a jov6be valé tekintet szervesen
kapcsolddik egymashoz.

A romadniai magyarsag irodalmi, mtivészeti és kritikai hetilapjaban, az
Utunkban jelentek meg elsé zenekritikai, zenei krénikai, ahol koncertél-
ményekrdl ir. Késébb két sorozatnak volt a hazigazddja: Zenei beszélgetések
‘69-161 és Recitativo "70 cimmel.

Az els6 sorozatban beszélgetdtarsai Amiras Gabor, Simon Edit, Jodal
Gabor, Erich Bergel, Kriza Agnes és masok, a Recitativo 70 sorozatban pedig
Hary Bélat, T6zsér (Varady) Juliat, Cornel Taranut keresi meg. Nagyon tar-
talmas és mély beszélgetések rogziilnek az ujsag hasabjain, amelyek elkeriilik
a hagyomanyos interju formalitasat. Szamos kiegészité gondolat gazdagitja
azokat, igy az olvasé nemcsak az elhangzott tényeket ismerheti meg, hanem
érzékeli a beszélgetStars finom rezdiiléseit is, valamint a gondolatok mogott
rejlé eléadomiivész karakterét.

Kifejezetten érzékeny az erdélyi sziiletésli, németorszagi magyar ope-
ra-énekesnd (szopran), Dietrich Fischer-Dieskau baritonista 6zvegyével
Tézsér (Varady) Julidval késziilt interji. A beszélgetésben a kérdezd elemzi
az énekesné miivészi attitidjét és zenei 6nértelmezését, killonds tekintettel a
zenei élményhez valo viszonydra. A beszélgetés egyik mozzanatabol megtudja
az olvaso, hogy a miivész egy altala inspiralonak megnevezett koncertélményt
teljes testi mozdulatlansagban élt meg, mivel igy kivanta fokozni a zenei hatas
intenzitasat, illetve ezzel jelezte a zenével valo teljes azonosulds szandékat.
A beszélgetésbdl az is kideriil, hogy ez a magatartds a hallgatsag szamara is
érzékelhetd: Tozsér Julia el6addsai soran a kozvetitett zenei tartalom és sajat
személyisége egységbe olvad. Onvallomdasiban ugyanakkor szerényen utal
arra, hogy csak fokozatosan meri zenésznek nevezni magat, noha hazai és
nemzetkozi sikerei mar elismerést hoztak szamara. Az elemzésbdl kirajzolo-
dik egy olyan muvész portréja, aki faradhatatlan alazattal és rajongassal koze-
lit a zenéhez, s akinek egyénisége és miivészete e mély elkotelez6désbol fakad.
Terényi Ede empatidja mindenképp megmutatkozik ezekben a sorokban.
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Szintén nagyon izgalmas korképet fest a Cornel Téaranu zeneszerzével
folytatott beszélgetés A kozonség nem elégszik meg kozepes opera-produkcidk-
kal cimmel. A komponista Taranu abban az évben fejezte be kamaraopera-
jat, a Don Giovanni titkdt. A beszélgetés apropoja a kortars operak helyzete,
el6adhatodsaga, intézményi szinten valé bevonasa a romantikus repertodrba.
Miutan megtudjuk a zeneszerz allaspontjat a modern operak helyzetét ille-
téen, Terényi kérdez a nemrégiben befejezett mirdl is. Taranu elmondja,
hogy zenéje egy igazi ironikus bohdzat, ahol az agyoncsépelt szerelmi
négyszog (amit persze kiegészitenek arnyfigurak és Don Giovanni), a szin-
padi figurdk (belcanto és buffa humoristak) és az opera miifajanak minden
sztereotipidja keveredik. Ebben a vilagban az ariak és recitativok minden val-
tozatat felhaszndlja, még a Wozzeck-féle recitativot is — igy kérvonalazddik
egyfajta zenés bohozat, ahol a tlzasok és a klisék egymadsra rakddva humor-
forrassd valtoznak.

Terényi publicisztikdjaban kamarazene-estekr6l is olvashatunk, tudomast
szerziink nagyformatumu el6adasokrol, tehetséges muzsikusokrol. Laszlo-
Herbert Ilse és Weis Ferdinand cselld-zongora szonata-estjérdl szolva a
zenekritikus kiemeli a musorosszedllitas érdekességét: Beethoven-Debussy-
Britten felsorakoztatasa, mtivészetiikre és életmuviikre kevésbé jellemzd
szonatakkal — nagy muvészi batorsagra és 6nbizalomra vall.

Az Enescu fesztivalrdl szolo cikkében pontos informacié kozlés mel-
lett — ismerteti az olvasdval a koncertek eléadoéit, pontos miisort, helyszint
stb., megszOlit egy-egy reprezentativ képviseldt is. Nem marketinges szak-
embert — mint ahogy napjainkban szokas — hanem igazi szaktekintélyt, ez
esetben Emil Simon karmestert. A beszélgetés felvezet6jében olvashatd, hogy
az Enescu fesztivalon elhangzik a kolozsvari zeneszerz6 Sigismund Toduta
Miorita oratériuma. Terényihez intézett nyilatkozatdban a karmester kitér a
mu el6adoéi sajatossagaira és interpretacids kihivasaira. Emil Simon szerint
a kompozicié hallatlanul stritett, kiils6ségektdl mentes zenei anyaga minden
részletében belsé fesziiltséget hordoz, amely a balladai sz6veg zsenialitasanak
adekvat zenei megfeleldje. A mu allandéan magas érzelmi héfokon, eksztati-
kus intenzitassal szolal meg. A nyilatkozatbol azt is megtudja az olvaso, hogy
a mu formai ive az elsé litemek magasbol alaszalld6 motivumatdl a zarasban
ugyanoda visszaemelkedd hangzasig terjed, amely végs6 megsziinésében
mar a befogadd tudataban teljesedik be. E monumentalis, tizenkét részbdl
allé alkotas megszolaltatdsa nemcsak idébeli terjedelme, hanem tartalmi
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komplexitasa miatt is rendkiviil sszetett karmesteri feladat. Az el6ad6 maga
is hangsulyozza, hogy a kozonség itélete donti el, mennyiben sikeriilt az
intenziv el6késziilet és miivészi lelkesedés révén e feladatnak megfelelni.

A Csiky Boldizsarral késziilt interju is nagyon izgalmas. A Recitativo 70
sorozat cikkében vall agy a zeneszerzd, hogy ,irodalmi bedllitottsagui (...)
vagyok”. Terényi Ede az operairas hétkoznapi gondjairol faggato kérdéseit a
Gorog Ilona cimt opera kapcsan fogalmazta meg, ugyanakkor véleményt is
formal elsék kozott Gj kompoziciokrol. , A koddlyi és bartoki prozédia egyez-
tetése, valamilyen egyéni viltozatban valé egybeolvasztisa - mai zeneszerzdi
feladat. Els6 operdd egyik feltiiné eredménye éppen prozédidjdnak egyéni volta.
A zeneszerz0i feladatnak is dermesztéen merész villalkozdsod— a Gorég Ilona
balladdja Koddly Székely fonéjdban hangzik fel elészor — nemcsak a feldol-
gozds modjaban, de szovegkezelésében is 1ij, szokatlan megolddsokat hozott.
(...) Az interjikészitd is meglepddik a szimfonikus szerzéként ismert Csiky
Boldizsdr operai tehetségrél drulkodé szavain. A két zenekari darab, a szim-
fonikus zenekarra kompondlt Preliidium-Fuga-Posztludium és a kamaraze-
ne-darabok szerzdjérdl alig lehetett megsejteni ezt az alkotéi arculatot. Taldn a
Marosvdsdrhelyi Enek- és Tdancegyiittes miisorai szamdra kompondlt Gyimesi
bokréta, a Szildgysagi tanckoltemény és mds miivei alapjan kovetkeztethettiink
volna erre. Ismét bebizonyosodott, hogy fiatal zeneszerzdink jobban érdekléd-
nek az opera irdnt (hiszen tehetségiik is van hozzd), mint ahogyan azt eddig
hittiik volna. De az Opera érdeklédik-e utanuk?™

Ugyancsak nagyon izgalmas beszélgetést olvashatunk Markos Albert,
Vasile Herman, Jodal Gabor, Zoltan Aladar zeneszerz6i munkajaban meg-
mutatkozd Bartok-portré jelenlétérdl, pontosabban hogyan viszonyulnak
alkotéként ahhoz a zeneszerzdi nyelvezethez, 6rokséghez, amit Bartok
hagyott rajuk. Ezutan pedig eldadémivészek sora szoélal meg: Bartok élmé-
nyeikrél mesélnek. A hegedlimtivész Ruha Istvan a folydirat lapjain azt
vallja, hogy harmincegy éves koraban tanulta meg Beethoven hegediver-
senyét, és Bartok miivével még tovabbi négy évig vart, miel6tt két év ala-
pos tanulmanyozas utan kozonség elé 1épett. A nehézségek szamara nem
technikai jellegtiek voltak, hanem a koncepci6 kidolgozasa igényelt komoly
munkat. Minden elérhet6 anyagot atnézett Bartokrol, és a kritikusok szerint

3 Terényi Ede: Irodalmi bedllitottsdgii zeneszerzé vagyok. Utunk, 1970/38, 10.
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klasszikus stilusban jatszott, amit tudatosan célzott meg. Ruha Istvan utan a
karnagy Guttman Mihaly osztja meg az olvasokkal Bartok zenéjével kapcso-
latos élményeit, amelyeket gimnazista koraban hegedtitanaranak, Medveczky
Margitnak koszonhetett. A tanar komoly Barték-rajongé volt, és a szerzd
els6 Bartok-élményeiért halas neki. Azt is megemliti, hogy a legfiatalabb
generacio szamara Bartok zenéje nemcsak hallhatd, hanem lehetdségiik van
azt megszolaltatni is, utalva olyan korus- és zenekari hangversenyekre, ahol
Bartok miiveiket adatott el zeneiskolai ének- és zenekaraval. Ezt kovetéen
Buzas Pal gondolataival ismerkedik meg az olvasé. Terényi Ede jovoltabdl
megtudjuk, hogy els6 Bartok-élménye a Cantata profana meghallgatésa volt,
kedvelt zongoradarabja pedig az Allegro barbaro, amir6l kontrasztos, robusz-
tus elképzelése volt. Szot kap Szalman Lérant és Amirds Gabor is.

A dialégusok haldjaban elképzelt publicisztikai munkdjaban talalunk
»szabalyos” zenei kronikat is. Ilyennek mutatkozik egyebek mellett a maros-
vasarhelyi filharmonikusok kolozsvari koncertjérél szol6 hiradasa?. KésGbb,
konyveiben is megtalaljuk olykor ezt a hangot, ugyanis Terényi Ede Balassa
Sandor zeneszerz6rdl irt ismerteté konyvében a személyes indittatason tul
kronikasi objektivitassal kezeli az informacidkat. ,,Konyvet akartam irni
Balassa Sdandorrdl, mert amit mond, az tiszta, vildgos beszéd, célba taldlo,
mindig megtaldlja azt a sz6t, hasonlatot, amellyel egyszertien, lényegre tapin-
téan kozli gondolatat”> Terényi Ede gyakorlatilag interjut készit Balassa San-
dorral, hogy koz6lni tudja tobbek kozott egyik nyilatkozatat, amit 1990-ben
fogalmazott meg: ,A zenei anyagot ma is, mint a miltban, miivészi renddé,
emberi szépséggé, valamint erkolcsileg magasrendii életérzéssé kell formalnunk.
Ez a tevékenység nem csak torekvésem, de kotelességem is”® Terényi Balassa
egy masik, szdmara meghatarozé gondolataval is azonosul, amely az alkotas
belsd vonzasat ragadja meg: ,,A betii, a gondolat, s minden olyan, ami érzése-
ket, hangulatokat és lelkiséget fejez ki, mint egy 0rvény, 1igy vonzott.”

Ebben az id6szakban, mikozben & kérdez, 6t is kérdezik. Az Igaz sz6
hasabjain 1970 szeptemberi ditummal® az erdélyi magyar zeneszerzok koziil

4 Utunk, 25. évfolyam, 44. szam, 1970, 10.

5 Kolozsvar, 1994. junius 2, elész0, Hajta virdgai, 5.

6 Hajta virdgai, Nyilatkozat a St. James Press szdmara, 9.

7 Uo. 18.

8 *** Korszerli zeneszerzés — zenei anyanyely. In: Igaz sz0, 1970. szeptember, 434-443.
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6 is valaszol irasban két kérdésre. Terényi a korszer(i zeneszerzés lényegét
abban latja, hogy az egyre inkabb a tudomanyos kutatas logikajat kovetd, kol-
lektiv és kisérletez6 folyamatta valik, amelyben a hagyomanyos zeneszerz6i
szerepet fokozatosan felvaltja a ,,mérnok-zeneszerzd” tipusa. A kortars zene
egyszerre épit a mult 6rokségére és torekszik radikdlisan 1j megoldasokra,
ami fesziiltséget teremt az alkotdk jovéorientalt szemlélete és a kozonség
hagyomanyos elvarasai kozott. Az elektronikus és kisérleti mtihelyekben for-
malodo zene ugyan technikai kozegben sziiletik, mégis meg6rzi az emberi
alkotas lényegét, és a jov6 zenei kulturdjanak alapjat képezheti. A roma-
niai magyar mizene és a népdal kapcsolatat Terényi természetes, de nem
mechanikus viszonyként értelmezi. A népdal — kiilondsen a Bartok-Kodaly-i
hagyomany kozvetitésével - tovabbra is fontos inspiracids forras, am értéke
nem az utanzasban, hanem a kreativ atalakitasban rejlik. A zeneszerzéi egyé-
niség valddi probdja az, hogy a hagyomanyt miként képes sajat hangjanak
szolgalataba allitani, 4j formanyelvvé alakitva a mult drokségét.

Terényi publicisztikai irasainak zenekritikusi epizodjai kés6bbi esszéko-
teteiben teljesednek ki (Zene marad a zene? Paramuzikoldgia, Zene - kolt6i
vilag, Zene - tegnap és ma, Zene és virdgok stb.). Ezekben a munkakban mar
nem a hagyomanyos értelemben vett zenekritikus szélal meg, hanem sajat
zenei megismerésének szovevényes atjat kovethetjiik végig, annak kiilonb6z6
allomadsain keresztiil. Ekkorra Terényi mar régota zeneakadémiai tanar, sza-
mos zenem alkotoja, s egy késé éjszakai radiohallgatas élménye nyoman -
Schubert op. 140-es, C-dur négykezes zongoraszonataja (Grand Duo) révén
- rataldl az altala ,transzcendens C-durként” megnevezett hangzasélményre.

Zeneiroként Terényi kiilonds érzékenységgel és plasztikusan tarja fel
zenehallgatasi tapasztalatait: szavakkal ragadja meg azt a folyamatot, aho-
gyan a zenei szovet felgyujtja az alkotoi képzeletet, s miként varazsoljak el
a mi soran ,atszellemitett”, ,,égi” C-dur hangzatok. E kapcsolédasok halo-
zatat magnetizacionak nevezi. Egy angol zenetudds, Henry Wood kapcsan
olvasva idézédik fel benne egy Bartok-levél, amely szintén Woodhoz szol.
A Bartdk breviariumban egy 1940-es keltezésii levélre bukkan, amelybdl
kideriil: felesége Mozart gyonyord, alig ismert F-ddr zongoraversenyét jat-
szotta — méghozza rendkiviil szépen. Terényi élvezetes ,detektivmunkaként”
irja le, miként igazolodik feltételezése, hogy a mti a KV 413-as zongoraver-

seny lehetett. A felismerést igy foglalja dssze: ,Véletlenek egész sora? Nem!
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A vilagegyetemben nincs véletlen: a magnetikus er6vonalak mentén most
érkezett el az a momentum, amikor ezt a mtivet meg kellett, hogy ismerjem.”

Terényi Ede publicisztikdja nyoman vilagosan kirajzolédik az erdélyi
magyar komolyzenei élet erétere. Irasaiban értékes vélemények és éles meg-
latasok rogziilnek, amelyek révén kozelebbrdl ismerhetjiik meg a hatva-
nas-hetvenes évek forduldjanak kolozsvari zenei életét. Az ekkor sziiletett
pontos kozlések nem csupan a muvészeti eseményekr6l tuddsitanak, hanem
a kisebbségi 1ét kulturalis kiizdelmeirdl is tantiskodnak. A korszak sajatos
légkorét az a torténelmi pillanat adta, amikor a hatalmi konjunkttra atmene-
tileg ,,1élegezni engedte a szellemet™ a politikai elnyomads szoritasaban rovid
idére lehetdség nyilt az erdélyi magyar klasszikus zene szabadabb kibonta-
kozasara.

Osszegzésképpen elmondhato, hogy Terényi Ede zenekritikdiban a hat-
vanas-hetvenes évek forduléjan mar megjelennek azok a gondolatok, ame-
lyekbdl a majdani esszéiro lelkivilaga bontakozik ki. A zene értelmezésé-
ben mindinkabb a mélyebb, spiritudlis rétegek feltarasara torekedett, s ezt
osztotta meg olvasdival. Ahogy egy kritikdjaban fogalmazott: ,, A legmara-
dandobb benyomdst azok az ihlettel tolmdcsolt részletek jelentették, amikor
elfelejtettiink a miisor kiilonlegességére, az eléadds mikéntjére figyelni, amikor
akarva-akaratlanul, az igazi miivészettel felfénylé zene hatdsa toltotte be egész
lényiinket.'
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