Nagy Gerda

»A VILAG LEGNAGYOBB ORGONISTAJA" -
SAINT-SAENS ORGONAMUVEI

Camille Saint-Saéns (1835-1921) palyafutasa — akarcsak Mozarté — csoda-
gyermekként indult. Mar két és fél évesen zongorazni tanult, és elsé kom-
pozicidjat 1839-ben, négy évesen irta. Amikor 1846-ban a parizsi Pleyel
Teremben Mozart B-diir (K.450) zongoraversenyével debiitalt, a kozonség
szinte Uj Mozartként idvozolte. Miutan tanulmanyait befejezte a Conser-
vatoire-ban, orgonistaként dolgozott néhany parizsi templomban, tébbek
kozott 1858-1876-ig a St. Madeleine-ben. Ez a hely fontos szerepet toltott be
életében, mivel nagyon sokan jartak oda a vilag mas orszagaibdl is (példaul
Clara Schumann, Anton Rubinstein, Robert Franz, Liszt Ferenc), hogy meg-
hallgassak csodalatos jatékat, és kimagaslé improvizacios készségét. 1861-t61
tanarként dolgozott az Ecole Niedermeyerben, ahol tanitvanyai kézott volt
az ifju Gabriel Fauré is. Az 1880-as évek végén, édesanyja halala utan sokat
utazott, Anglidban még Victoria kiralyndé elétt is jatszott. Bar Saint-Saéns
muveit sokan akadémikussaggal vadoltak, a zene magas foku intellektualis
ismeretével és kivald zongorajatékaval mégis befolyast gyakorolt egy teljes
generaciora. Nemcsak zenemuveket komponalt, hanem ujsagcikkeket, ver-
seket, dramakat is irt, melyek koziil tébbet be is mutattak.

Saint-Saéns csodagyereknek sziiletett, kivételes tehetségét Mozarthoz és
Mendelssohnhoz hasonlitjak. Veliik ellentétben azonban, mivel édesapja
kora gyermekkoraban meghalt, anyja, Clémence Collin nem akarta, hogy
a haromévesen mar komponalo, 6tévesen mar kisebb zongoraszonatakat
bemutato gyermek egészségét az ,utazd kis virtudz” szerepével jaro stressz
tonkre tegye. Ehelyett olyan életet almodott neki, ahol biztonsagos jovede-
lem mellett, tokéletes nyugalomban szentelheti életét a miivészetnek. Igy lett
végiil Saint-Saéns csaknem husz évig a St. Madeleine-templom orgonistaja.

A TII. Napoleon korabeli Franciaorszag joléti tarsadalmaban a temp-
lomi szertartasok inkabb szamitottak tarsadalmi és kulturalis eseménynek,
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mintsem hitbéli megnyilvdnuldsnak. Igy a ,Méasodik Birodalom hivatalos
temploma” orgonistdjanak lenni jelentds pozicionak szamitott, raadasul a
templom varazslatos 4j orgondjan jatszani kiilon kivaltsag volt a tehetséges
ifja szamara. Mivel igy Saint-Saéns-nak valéban sosem voltak megélhetési
gondjai, gyanakvoan tekintett ra a parizsi mavésztarsadalom. Tehetsége,
egyediilallé memoriaja és improvizacios képessége azonban megkérddjelez-
hetetlen volt. Orgonaimprovizacidit hallva maga Liszt is ,,a vildg legnagyobb
orgonistajanak” titulalta 6t. A ,kozonség” — amely a klérust is jelentette —
azonban nem fogadta mindig ilyen kitor6 lelkesedéssel a zeneszerzé orgona-
jatékat. Egy alkalommal, mikor egy eskiivén Liszt egyik mutvének atiratat jat-
szotta, a szertartas végén az egyik pap méltatlankodva vonta kérdére, hogy
tényleg feltétlen sziikséges volt-e pont a ceremonia alatt hangolnia az orgo-
nat. Egy masik alkalommal a pap azt mondta Saint-Saéns -nak, hogy a temp-
lomba jaré hivék nagy része gazdag, befolyasos ember, akik rendszeresen
latogatjak az Opera Comique el6adasait, és megkérte, hogy zenei izlésiiket
figyelembe véve orgondljon a misén. Erre 6 azt valaszolta: ,Ha majd a szo-
széken is az Opera Comique-bol vett parbeszédek hangzanak el, akkor fogok
én is ugyanabban a stilusban jatszani”

Orgonamiivei harom korszakra oszthatdak:
Korai szakasz (1850-1870)

Az 0sszes harmoOniumra irt miive ebbdl a korszakbdl szarmazik, illetve a Hat
dué harméniumra és zongordra is. Az Elevation és Communio egy egyszer(
vallasos Adagio tétel, az eskiiv6i alkalmakra szant Benediction nuptiale egy
joval hosszabb és nehezebb darab, ami mar koncertdarabnak is tekintheto.
A Trois Rapsodies sur des cantiques bretons (Op. 7) brit himnuszok feldolgo-
zasa, ami a klasszikus francia noelekre emlékeztet. Az Opus 7-es darabokat
a zeneszerz6 1866-ban irta, amikor baratjanal, Gabriel Faurénal vendéges-
kedett Rennes-ben, Bretagneban. Az els6 rapszodia témdja a Cantique des
Missionaires cim{i himnusz, amelyet Saint-Saéns valtozatlanul hasznalt fel.
Az els6 darab formdja ABA'Coda. A dallam elGszor a szopranban, majd a
pedalban jelenik meg. E-dtirban kezdédik a m{, majd a B részben Fisz-dtr-
ban egy Uj téma jelenik meg. Az A’ részben tizenhatod arpeggiokkal kisérve
tlnik fel a dallam, a kddaban pedig visszatériink az eredeti hangnembe.
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A masodik rapszddia a ,,Paraissez, monarque aimable” cim{i breton noelt
dolgozza fel, a formaja ABCA. A bevezet6 Allegro e pomposo rész egy fanfar
D-durban, a B rész egy fugato, amely marad ugyanabban a hangnemben.
A C rész teljesen uj karaktert hoz, mas hangnemben (H-dur), mds téma-
val. Az A rész visszatérése szinte valtozatlanul torténik, kiegésziilve egy rovid
kodaval.

A harmadik rapszodia a leghosszabb mind koziil és a leginkabb szokat-
lan formailag. Egy ABC forma, ami kibéviil egy AB'C’ formaval. Mindegyik
résznek kiilon dallama van, teljesen mds hangnemben és stilusban. Az A rész
egy melankolikus Andantino 2/4-ben, a-mollban. A B egy Allegretto 6/8-
ban és F-darban. A C rész visszatér 2/4-be, egy musette-szert karakterrel,
a tempojelzése Allegro quasi presto. Ez is F-durban van és egy staccato témat
alkalmaz, amit el6szor a pedalban hallhatunk. Majd egy dinamikai fokozas
utan A-durba érkezik, hogy el6készitse az A’ részt. A darab szokatlan mdédon
F-darban végzddik és nem tér vissza a kezd6 hangnembe.

Bar cimként a szerzé a rapszodiat hasznalja, ezeknek a daraboknak telje-
sen vilagos formajuk van. Talan azért érezte megfeleldnek ezt az elnevezést,
mert egy kivétellel a darabok kiilonallé részei 6nall6 témaval rendelkeznek.
Ezek a részek gyakran kontrasztban allnak hangnemiikben, iitemmutato-
jukban, dinamikajukban és stilusukban. 30 évvel a darabok megirasa utan
Auguste Durand-nak igy irt egyik levelében. ,Egy egyhdzi tijsdgban megvd-
doltak, hogy ordogi muzsikdt vittem be a templomba a Breton rapszodidkkal.
Nem tudtdk, hogy szent zenét dolgoztam fel benniik.”

Saint-Saéns korai muveiben klasszikus nyolciitemes frazisokat hasznal,
amiket gyakran megismétel magasabb vagy alacsonyabb regiszterben. Szin-
tén gyakori ndla, hogy ugyanazt a témat mas harmonizacidval ismétli meg,
vagy visszatéréskor mas ritmikaju kiséretet ad hozza. A szekvenciak, kroma-
tika, arpeggiok, skaldk hasznalata szintén nagyon jellemzi mtveit.

Korai muveiben a kovetkez6 kontrapunktikus technikékat alkalmazza:
imitaciod, kanon, ellenmozgas, inverzié.

Bar Saint-Saéns nagy ellenérzéssel viseltetett példaul Debussy zenéje irant,
korai orgonazenéjében hasznal olyan effektusokat, amiket késébb az imp-
resszionistak is eldszeretettel alkalmaznak majd, pl. a parhuzamos kvartok
haszndlata.

Miiveinek ritmikaja talan a legkevésbé jelentds az 9sszes szempont koziil,
bar olykor szokatlan metrumhasznalat (5/8, 11/4) jellemzi miveit.
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Harmoniailag viszont rendkiviil modern megoldasok is talalhatok darab-
jaiban, mint a mar emlitett két rapszodiaban is lathattuk. A legtébb esetben
olyan gyorsan megy végbe a hangnemvaltas és olyan révid ideig tartézkodik
egy hangnemen beliil, hogy nincs értelme kiilon kielemezni a modulaciét.
Sokszor hasznalja a sztkitett szeptimakkordot, ebben nagyon hasonlit Liszt-
hez. Bévitett akkordra és nénakkordra is talalunk példat alkotasaiban. Alta-
laban hangnemvaltaskor nagyon tavoli hangnemekbe moduldl, a tercrokon
harmonidk is gyakran eléfordulnak.

Masrészt az orgonaépités forradalma is kellett az 11j orgonadarabok sziile-
téséhez. Cavaillé-Coll olyan orgondkat tervezett, ahol a pedal 6nall6 szélam-
ként miikodhetett. Az elsé Cavaillé-Coll orgona 1841-ben épiilt. A régebbi
francia orgonakon szinte kizarolag tartott hangu basszust vagy cantus
firmust lehetett jatszani. Alexandre Boély, Saint-Saéns els6 orgonatanara és
Jacques Nicholas Lemmens mar nagyon magas szintii pedaltechnikat tani-
tott névendékeinek és 6k maguk is alkalmaztak Bach nagy orgonamtiveinek
el6adasahoz.

Korai jegyzeteiben tett kisérletet fugairasra is, de ezeket mind befejezet-
leniil hagyta. Gyakran hasznal gyors tempot, toccata-szer( stilust, mint az
Esz-dur fantdzidban (1857). Ez a stilus nagyon jelentds lesz a késébbi francia
orgonazene képvisel6inél: Widornal, Guilmant-nal és Vierné-nél. A fanta-
zia tempojelzése Con moto. Meglehet6sen nehéz pedalszélammal ellatott,
ami annak fényében, hogy Saint-Saéns-nak legendas pedaltechnikéja volt,
egyaltalan nem meglepd. Az opusz szam nélkiili mi két f6 részre tagolodik,
amelyek nem kotédnek szorosan egymashoz. Az elsé rész ABA formaban
irédott, a masodik ABAA formajd, melyben a B rész egy fugato.

Ebben a korszakaban Saint-Saéns leggyakrabban az egyszertt ABA format
alkalmazza, amelyben a B rész felttinGen elvalik hangnemben, és 4j motivu-
mokat is hasznal benniik.

Ko0zépso6 szakasz (1890-1900)
Ebben az idében keletkeztek az Op. 99-es (1894) és Op 109-es (1898) Prelii-
dium és fugdi. Osszeségében elmondhatd, hogy ebben a korszakdban irja

nagyobb szabasu, technikailag is legnehezebb orgonamiiveit. Gyakran meg-
jelenik néla a pedalsz6lo is, ami eddig nem volt jellemzé kompozicidira.
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Darabjainak pedalszélama eleve nehezen jatszhatd, ezzel 6 maga is tisztaban
volt, a kiaddjanak irt leveleiben el6fordul, hogy konnyitett verziot kiild, hogy
jatszhato lehessen.

A prelidiumokban tovébbra is alkalmazza az ABA' format. Az Op. 99-es
No. 1-es Preludiumban példaul egy az egyben visszatér a darab elején hallott
anyag a végén. Az Op. 109-es No. 2-es Fiiga is ABA formdban irédott. Altald-
ban a visszatéréskor valtozatlanul hozza vissza a darab elején hallott anyagot,
de kidiszitve, kromatikus modulaciokkal, szekvencidkkal, kontrapunktikus
technikakkal kiegészitve. A fiatalkordban alkalmazott toccata-stilus is meg-
jelenik a preludiumok kozott.

Habar fagai kozt béven akad szabalyos és periodikus, a hossza témak
helyett inkabb révidebb dallammotivumokat hasznal. Témai harmoniailag
is merészebbek, mint az el6z6 alkotdi korszakaban. Az Op. 109-es No. 3-as
Fiigdban példaul egészen a harmadik iitemig nincs tonalitasérzetiink. Fuga-
szerkesztésére jellemzd, hogy az expozicié utan nem igazan folytatja fugait,
vagy fugatot ir és aztan elkezd egy teljesen Uj részt, vagy a fuga befejezetleniil
marad. Kontrapunktikus technikai fejlédtek a fiatalkori mtivekhez képest,
hasznalja az imitaciét, kanont, forditott kontrapunktot, augmentaciot, dimi-
nuaciot és a strettot.

Ko6zéps6 alkotdi szakaszara jellemz6 még a cantabile dallamok teljes hid-
nya az Op. 99-es No. 2-es Preludiumot leszamitva.

A ritmus tekintetében viszont sokkal izgalmasabb és valtozatosabb lesz
zenéje ekkorra. Gyakori az iitemvaltas, a ritmusok valtakozdsa. Jellemz6 a
tizenhatodos, toccata-stilust ritmika, amely az Eszak-Német Orgonaiskola
szerz@ire emlékeztet: Bruhnsra, Buxtehudére, és amit Johann Sebastian
Bach is gyakran alkalmazott. A triola és a szinkdpa is sokszor megjelenik
orgonamtiveiben. Ennek ellenére mégis azt mondhatjuk, hogy kortarsaihoz
képest Saint-Saéns kevésbé valtozatos ritmikailag.

A kromatikus szekvenciak és altalaban a kromatika még hangstlyosabb
lesz ebben a korszakéban. Altalaban a szopréndallamban vagy a basszusz-
szolamban alkalmazza elGszeretettel. Jellemz8, hogy emiatt a tonalitasérzet a
legtobbszor bizonytalan, emellett a kromatikus tercrokon hangnemekbe val6
érkezés is gyakori.

Osszességében elmondhatjuk, hogy fugai szabadon szerkesztettek Bach
fagaihoz képest, de kortarsaihoz, példaul Liszthez hasonlitva, sokkal tradi-
cionalisabbak.
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Orgonamiiveiben sajatosan keveredik a klasszika és a romantika, amelye-
ket barokk formakba 6lt.

Ebben az id6szakban Saint-Saéns csak egy Fantdzidt irt, az Op. 101-es
Desz-dur hangnemtit. Kozel 40 éve irta el6z6 fantaziajat. Hairom részre oszt-
hat6 a darab. Az els6 rész egy homofon Andantino Desz-durban. A kovet-
kezd rész egy Andante tempdjelzést fugato fisz-mollban. A harmadik rész

Allegro tempdjelzésii, ami visszatér Desz-dudrba.

Késoi alkotoi periédus (1900 utan)

Ennek a korszaknak a f6 vivmanya, az orgonaszimféniaként emlegetett
mifaj, ami, mint a zenekari szimfonia, tobb tételbdl all, de az egész zenekart
maga az orgona helyettesiti. A harom zeneszerzd, aki ezt miveli: Guilmant,
Widor és Vierné. Cesar Franck a Grand piece simphonique cimii miivével ala-
pozta meg a miifaj sziiletését. Saint-Saéns maga nem alkotott ebben a miifaj-
ban, utolsé alkotdi korszakdban 7 improvizdciét, egy Fantdzidat és a Cypres et
Lauriers cim{ darabot komponalta. A Cypres et Lauriers els6 tétele szoldor-
gondra irédott, mig a masodik tétel szimfonikus zenekarral egésziil ki.

Jellemzden sokkal szabadabb formakat hasznal, hianyoznak a kontrapunk-
tikus darabok is. Szonataformat pedig egyik korszakaban sem alkalmazott.

Az Improvizdciok egy része haromrészes forma, van koztik variacios
forma és ABA forma is. Megjelenik benniik az egészhangos skala. Az impro-
vizacidkra jellemz6, hogy tradicionalis elemek keverednek benniik nagyon
modern megoldasokkal. Témaként gregorian dallamok is felttinnek, és ezzel
egyiitt az egyhazi moduszok alkalmazasa is megfigyelhetd. Maga Saint-Saéns
igy definialja improvizacioit: ,Milyen cimet adhatnank ennek a sorozatnak?
Azt gondoltam, hogy az Improvizdcidk a legmegtelelobb. Lehet masvalaki a
Hat darab orgondra cimet adna a megszokott médon, egy kis bevezetével,
amelyben leirna, hogy ezek a darabok kozepes nehézségtiek és a katolikus
liturgiaban alkalmazhatoak”

A Fantdzidban tobbrészes szabad format alkalmaz, killonbo6z6 témdékkal
minden egyes szakaszban. Ebben a korszakaban irodott muvei koziil csak itt
taldlunk fugatot.

A Cypres cim a ciprusfara utal, ami a haldl, gyasz szimbdluma. A m{i méso-
dik része a Lauriers, ami magyarul babért jelent, és a gy6zelmet, dicsdséget
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szimbolizalja. Kifejezetten az I. vilaghdboru lezarasara irédott. Saint-Saéns
egy levelében emliti, hogy miért irta a darabot. A cimzett Léon Letellier, egy
tavoli unokatestvére, aki konyvtaros volt Dieppében. ,,T6bbé nem vdadolhat-
nak meg azzal, hogy nem iinnepeltem meg a gyézelmet.”

A Cypres-ben a szerz6 a ,,ciganyskalat” is alkalmazza, amely oly gyakori
Liszt muveiben is. A lirai dallamok hasznélata késdi korszakdban visszatér,
a Fantdzidban és a Cypres-ben is megtalalhatok. A Cypres nyujtott ritmusos,
disszonans kezdése teljesen szokatlan a zeneszerz6tél. Mint ahogy a nyujtott
ritmus és a tizenhatod triolak egyidejii alkalmazasa is.

Alapvetéen konzervativ szerzé marad, az 0j zenérdl igy nyilatkozik egy
levelében: ,,A modern divat az, hogy irjunk rosszul, tudom, de nekem nem
kotelezé divatosnak lenni” Ennek ellenére mégis vannak modern megolda-
sai is, kiilonosen harmoéniavilagaban. Az az allitas, hogy Saint-Saéns zene-
szerzOi stilusa egész életében ugyanolyan maradt, nem allja meg a helyét.
Ami allandé maradt, az a szimmetrikus melodikus és periodikus struktura, a
ritmika egyszeriisége, a szekvenciak, kromatika, sztikitett akkordok gyakori
alkalmazasa. A ciklikus épitkezés, a témak transzformacidja szintén konstans
jelen van alkotasaiban.

Viszont mas jegyek nagyon is valtoztak az évek soran. Mig a korai és a
kozépso szakaszban irédott mivei virtuozitast és nagyon komoly pedaltech-
nikat igényeltek, utolsé mivei sokkal egyszeriibbek. A letisztultsag, atte-
kinthet8ség szinte védjegyének tekinthetd, és bar texturai példaul Regerhez
képest kevésbé stirtiek, mégis folyamatos fejlddés, novekedés latszik e téren
is. Harmonikus nyelvezete is valtozott. A tercrokon, kromatikus harmoniak
és a disszondns akkordok alkalmazdsa, a korai mlveiben alkalmazott aszim-
metrikus titemmutatok a maguk kordban el6re mutatoak voltak. Kései kor-
szakaban az egészhangu skala, a dor skala és a ciganyskala alkalmazasa, és az
altala erésen kritizalt Claude Debussy és Richard Strauss miveiben talalhaté
technikak hasznalata nem azt sugallja, hogy Saint-Saéns mereven ragaszko-
dott volna a régi modszerekhez. Az évek el6rehaladtaval a formakat is sokkal
szabadabban kezelte.

Az orgonairodalom fejlédésében jatszott fontos szerepe vitathatatlan, bar
orgonamtivei kevéssé ismertek és valahogyan a repertoar periférigjara szo-
rultak, leszdmitva a mindenki altal ismert Orgonaszimfénidt. O volt az els6
francia orgonista, aki mtiveiben megalapozta az 6nalld, akar virtudz szélam-
ként megjelend pedalt, alkalmazta az Eszak-Német Iskola toccatastilusat, ami
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példaként szolgalt Widor, Vierné, Gigout toccataihoz. Emellett el6futéra volt
a szimfonikus orgonastilus kialakuldsanak, bar maga sosem irt szdléhang-
szerre irt orgonaszimfoniat. Kontrapunktikus zenéje a kovetkezd genera-
ciot is inspiralta: Marcel Dupré is irt Preludium és fugdkat; emellett Maurice
Duruflé Jehan Alain emlékére irt mtvének formajaul szintén a preludium
és fugat valasztotta. Az, hogy viszonylag kevés orgonamiivet irt, annak is
koszonhetd, hogy rengeteget improvizalt, és ezt annyira rendkiviili médon
muvelte, hogy Liszt csodalatat is kivivta. Ezek viszont sajnos nem maradtak
fent. Emellett kamarazenét, operat irt, és sok mas miifajban alkotott. Mégis
orgonaszerzoként nem sikeriilt igazan elismertté tennie magat. Jean Huré igy
vélekedett errdl: ,Ha Saint-Saéns kizdrélag orgonista lett volna, a legnagyobb
orgonavirtudznak tartandk J. S. Bach 6ta.” Paul Locard pedig igy irt a zene-
szerzordl: ,Elkovette azt a biint, hogy univerzdlis akart lenni.”

Kritikusai ugy vélekedtek és vélekednek réla, hogy a 20. szazadban 18.
szazadi zenét irt. Viszont lathatjuk, hogy egyszerre volt innovator és a tradi-
cidk drzdje. Saint-Saéns id8skordra ezt a kovetkeztetést vonta le: ,,En voltam
a jové. Forradalmarnak tartottak fiatalkoromban. Idéskoromra nem lehetek
mds, csak egy eléd.”

Elhangzott zenemuvek:

Trois Rapsodies sur des cantiques bretons (Op. 7), No. 3
C-dur preludium és fiiga Op. 109, No. 3: Fiiga
Cypres et lauriers, Op. 156: Cypres
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