Blaho Attila

BACH ES A JAZZ PARBESZEDE

Johann Sebastian Bach szerepe a barokk zene torténetében elvitathatatlan,
mivei maig a zenetudomany és az el6addi gyakorlat kozponti targyat képe-
zik; jazz-zongoristaként szimomra azonban Bach nem csupan ,,régi zene”,
hanem ¢é16 nyelv, egy olyan rendszer, amelyben a harmonia, az improviza-
cid és a formai gondolkodas ugyanolyan természetességgel van jelen, mint a
modern jazzben. Bar tobb mint két évszazad valasztja el Bachot a jazz kiala-
kulasatol, zenei gondolkoddsanak mélysége és logikdja ma is meghatdrozd
inspiraciot jelent a rogtonzott zenében.

A jazz egyik alappillére a harmoniai tudatossag: akkordmenetek felisme-
rése, bvitése, ujraértelmezése. Ezen jellemzok alapjan Bach zenei vilaga
meglep&en kozeli rokon. A barokk kori gyakorlatban az improvizacié — con-
tinuo-jaték, diszités, preludiumok rogtonzésszerti felépitése — teljesen ter-
mészetes volt. Bach maga is kival6é improvizator hirében allt; szamos miive,
koztiitk a Wohltemperiertes Klavier prelidiumai, kifejezetten improvizativ
karaktertiek. Jazz-zenészként ezen mivekben nem ,lezart” kompoziciokat
hallok, hanem gondolkodasi modelleket.

A Wohltemperiertes Klavier I. kotetének C-dur preludiuma kiiléndsen
beszédes ebbdl a szempontbdl. Latszolag egyszer(, folyamatos arpeggio-
mozgasra épiilé darab, amely technikailag konnyen hozzaférhetd, mégis
rendkiviil kifinomult harmoniai ivet hordoz. Jazz-szemmel nézve ez egy
hosszu, lassan kibontakozé akkordmenet, amely funkcidiban és fesziiltség-
kezelésében akar egy modern ballada harmoniai vaza is lehetne.

A darab alapja a C-dur tonika, amely az elsé iitemekben stabilan van jelen.
Az arpeggidk azonban mar itt tullépnek a puszta harmashangzat-gondolko-
dason: a hangkészlet gyakran tartalmaz szeptim- és szextfesziiltségeket, ame-
lyeket ma természetes médon Cmaj7 vagy C6 akkordként értelmeznénk. Ez
a fajta ,vertikalis” gondolkodas — ahol az akkord nem statikus, hanem folya-
matosan gazdagodik - a jazz harmdniavilaganak egyik alapelve.
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A preludium elérehaladtaval Bach fokozatosan funkciovaltasokkal hoz
létre mozgast. Megjelennek dominans funkcidk (G7), majd ezek késlelte-
tett, gyakran indirekt feloldasai. Kiilonosen érdekes a mellékdominansok
hasznalata: példaul a D7 mint a G domindansa, amely hangnemi kitérést kelt.
Jazz-zenészként ezt a gondolkodast teljesen otthonosnak érzem; a standard
repertoarban ugyanez a logika mtikodik a II-V-I menetekben.

Harmoniailag figyelemre méltok Bach kromatikus atvezetései is. Bar a
darab C-durban marad, rovid id6re érint mas hangnemeket, példaul a par-
huzamos moll hangnemet, vagy a dominans hangnemét. Ezek a pillanatnyi
elmozdulasok olyanok, mint amikor egy jazz-szoloban ,outside” hangokat
hasznalunk: a fesziiltség nem rombolja, hanem gazdagitja a tonalitast. Bach
nem fél az atmeneti disszonanciaktdl — pontosan tudja, mikor és hogyan kell
Sket feloldani.

Jazz-zongoristaként kiilonésen inspirdlé szamomra az, ahogyan Bach
idében gondolkodik harméniarol. Nem titemrdl iitemre valt akkordokat,
hanem hosszabb ivekben. Egy-egy harmonia tobb iitemen keresztiil ,,érik’,
mikdzben a belsd szolammozgasok folyamatos valtozast hoznak létre. Ez a
szemlélet alapvetd a jazzben is, hiszen egy jo improvizacié nem akkordok
egymasutanja, hanem folyamat.

A ml mélyebb harmdniai elemzéséhez és a jazz improvizacié alappil-
léreként hasznalt akkord-skala relaciés megkozelitéséhez bemutatom a
preludium harmoéniavazat. A harméniavazbdl olvasas azért elényos, mert
az akkordszimbélumok lehetdségek terét adjak meg, nem konkrét hango-
kat. Lehet6vé teszi, hogy a zenészek proba nélkiil is egyiitt tudjanak jatszani,
kozos nyelvet hasznalva. Fejleszti a strukturalis gondolkodast, mert funkcio-
kat és iranyokat olvasunk, nem hangrol hangra informaciot. Konnytivé teszi
a memorizalast és az azonnali transzponalast, ami él6 zenei helyzetekben
kulcsfontossagu.

A zenészt aktiv alkotdva teszi, mert a megszdlald zene az 6 dontésein és
hallasan mulik. A jazzben hasznalt tipikus harmoniavaz-jelzések (akkord-
szimbolumok) kb. 1920-1940 kozott alakultak ki, és az 1940-50-es évekre
valtak nagyjabol egységessé.

Mar az elsé akkord megjelenésekor a harmoéniavaz jelentds értelmezési
szabadsagot biztosit az el6add szamara. Az els6 fokon allé tonikai funkcié
a gyakorlatban ritkan szolal meg puszta harmashangzat formajaban, ezért
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az akkord rendszerint négyeshangzatta béviil, amely ebben az esetben dur-
major szeptim hangzast eredményez. A tonikai akkord tovabbi szinezése
érdekében gyakran egésziilhet ki a hatodik és a kilencedik fok hangjaival,
melyek diszit6, illetve szinez6 funkcidt toltenek be.

A modern jazz harmoniai nyelvének kialakulasaval — kiilonésen az 1940-
es évektdl — megjelent a felemelt negyedik fok (#11) alkalmazasa is. Ennek
oka, hogy a tiszta kvart a ddr tonikai harmoéniaban keriilendé hangként
értelmezhetd, mivel erds disszonans viszonyban 4ll a nagy terccel. Ezzel
szemben a bévitett kvart alkalmazasa lid karakterti hangzast eredményez,
amely a tonikai funkciot nem gyengiti, hanem szinesiti. A jazzelmélet a fele-
melt 4. fokot jellemzéen #11-nek, mert az akkordalapti gondolkodasban nem
skalafokként, hanem akkordkiterjesztésként értelmezi ezt a hangot (1-3-5-
7-9-#11-13).

Akkord-skala relacidban, vagyis improvizacios hangkészletek szempont-
jabol a tonikai dir-major szeptim akkordhoz a hétfoku rendszerek koziil a
dar (ién) és a lid skala rendelhetd. A jazz-improvizacioban gyakran alkal-
mazott pentaton rendszerek tekintetében az akkordhoz tobb alternativa is
tarsithatd: a hatodik fokra épiilé a-moll pentaton, a terc fokra épiilé e-moll
pentaton, valamint a nagy szeptimre épiil6 h-moll pentaton. Az a-moll pen-
taton kiemeli a hatodik és kilencedik fok hangjait, mig az e-moll pentaton
ezek mellett a nagy szeptimet is hangsulyossa teszi. A lides karakter legerd-
teljesebb megjelenitésére a h-moll pentaton a legalkalmasabb, mivel a rend-
szer a hatodik és kilencedik fok mellett tartalmazza a felemelt negyedik fokot
(#11) is.

A preladium masodik harmoénidja egy masodik foku szeptimakkord, amely
szekund forditasban szdlal meg. A jazz gyakorlatban a forditasok az atte-
kinthet6ség érdekében slash-akkordként keriilnek jelolésre, jelen esetben
Dm7/C forméaban. A masodik foka akkordhoz kapcsolt improvizaciés hang-
készlet rendszerint a modalis gondolkodast koveti, igy a dor skala alkalma-
zasa tekinthetd alapértelmezettnek. Pentaton rendszerekben gondolkodva
a masodik fokra épiilé e-moll pentaton, illetve az akkord kvintjére épiilé
a-moll pentaton is hasznalhato, az elsé fokra épiil6é d-moll pentaton mellett.

A kovetkezé harmonia egy 6todik fokt dominans funkciéju akkord,
amely els6 forditasban (kvint-szext) szélal meg. A jazzelmélet a dominans
akkordokat két alapvetd kategdriaba sorolja: természetes (unaltered) és
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alteralt domindnsokra. A jelen esetben természetes dominans akkordrol van
sz0, mivel az akkord nem tartalmaz moédositott hangokat, szemben az alteralt
dominansokkal, amelyekben kromatikus valtoztatasok jelennek meg.

Az akkordhoz rendelt els6dleges improvizaciés hangkészlet a G alap-
hangra épiil6 mixolid skala, amely a dominans funkci6 klasszikus modalis
megfelelje. Ugyanakkor a forditasbol adéddan lehet6ség nyilik az akkord
tercére épiild H lokriszi skdla alkalmazasara is, amely alternativ hangkész-
letként értelmezhetd. Ezen tilmenden egy tagabb, hatarokat feszegeté meg-
kozelitést kinal a H lokriszi 42 (lokriszi +2) skala, amely a D dallamos moll
skala hatodik fokdnak moéduszaként értelmezhetd, és gazdagabb szinezeti
lehetdségeket biztosit a dominans harménia {616tt.

A darab masodik és negyedik akkordja kozott egy teljes II-V-I funkci-
onalis 0sszefiiggés rajzolodik ki, amely kiilonosen figyelemre mélté a jazz
harmoéniai gondolkodds szempontjabol. Ezt kdvetéen egy masodik foku
mellékdomindns jelenik meg harmadik (szekund) forditasban, amely tovabb
erdsiti a funkcionalis elérehaladast. Nem tekinthet6 véletlennek, hogy az
els6 modositott hang megjelenése fisz, amely korabban mar a tonikai akkord
kiterjesztéseként is szerepelt. Tovabba megfigyelhetd, hogy amennyiben a
D alaphangra épiilé mixolid skalat C-rél értelmezziik, lid hangkészlethez
jutunk. A kilencedik {itemben egy teljes G-dur kadencia hangzik el (Am7-
D7-G), amelyet egy C7h9 akkord kovet G basszussal. Ez az akkord egy alte-
ralt els¢ foku mellékdomindns masodik forditasban, amely a negyedik fok
felé vezet.

A negyedik fokd harmonia hatodik foka diszit6hanggal (D) egésziil ki.
Akkord-skala relaciéban gondolkodva ehhez a harméniahoz a modalis meg-
kozelitésbdl fakado lid skala tekinthetd elsédlegesnek, kiegészitve a karaktert
hangstlyozé e-moll pentaton skalaval. Az ezt kovetd F sziikitett akkord tobb-
féle elemzési lehetdséget kinal, azonban jazzelméleti szempontbol leginkabb
egy alaphang nélkiili G7b9 dominéns akkordként értelmezhetd. Ezt az értel-
mezést alatamasztja az is, hogy az akkord az els¢ fokra oldédik, valamint a
klasszikus funkcionalis gyakorlat szerint az F hang szabalyosan lefelé oldédik
a tonika tercére. Az emlitett sziikitett harmoéniahoz az egész—fél skala rendel-
hetd, amely egy nyolc hangd, szimmetrikus hangsor, és F alaphangrdl kiin-
dulva nagy- és kis szekundok véltakozasara épiil. Az ezt koveté harmonia egy
negyedik foku négyeshangzat szekund forditasban, amely atvezetd szerepet
tolt be a kovetkezd, a tonika hangnemében megjelend II-V-I kadencidhoz.
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A tovabbi akkordok ezt a kadenciat készitik eld, egy nyolciitemes, G orgona-
pontra épiil6 szakasz formdjaban.

A 26. iitemben egy Gsus akkordként értelmezhetd késleltetés figyelhetd
meg. A jazz akkordjelolés a suspended (késleltetett) kifejezés roviditését
alkalmazza a 4-3-as késleltetés jelolésére. Az ehhez tarsithato hangkészlet
mixolid jellegti, és legtobb esetben - igy Bach eredeti darabjaban is — a kés-
leltetést egy dominans akkord feloldasa koveti. Hasonld funkciét tolt be az
Eb°7/G akkord is, amelyben a domindns hangjai késleltetett médon old6d-
nak (Eb > D, F# > G, A > G, C> H). A mi zarésat egy C orgonapontra épils
[1-V-I kadencia képezi.

A tanulmany ramutat arra, hogy a vizsgalt Bach-m® harmoniai szerke-
zete szamos olyan funkcionalis és modalis Osszefliggést tartalmaz, amelyek
természetes mddon kapcsolddnak a jazz harmoniai gondolkodasdhoz. Az
akkordforditisok, mellékdomindnsok és kadencidlis formuldk elemzése
megmutatja, hogy a klasszikus funkciéelv és a modern akkord-skala rela-
ci6 kozott nem torés, hanem folytonossag figyelheté meg. A lid, mixolid és
alteralt hangkészletek alkalmazasa érzékelteti, hogy a jazzben kialakult szi-
nezési gyakorlatok torténeti el6zményei mar a barokk harmoniai nyelvben is
jelen vannak. Az improvizacios szempontti megkdzelités ravilagit arra, hogy
a harmdniavaz nem pusztan kiséréstruktura, hanem aktiv értelmezési keret
az el6add szamara. Mindez alatamasztja azt az allitast, hogy Bach zenéje nem
csupan torténeti 6rokség, hanem é16, kortars zenei gondolkodasra is inspi-
ralo6 rendszer.
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(Ballad)
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